1١9955 شتاء‎ 4١١ العدد‎ 


٠‏ محمود تيمور: المسرح والنجديد 
٠‏ إشكالية التحديث فى الشعر العداسى 
مفهوم الشعرفى الثرات العربى 


» بين التقليد والتجديد‎ ١ 


التزام جديد'فى الفن التشكيلى 
٠‏ المصطلحات فى عصر تقنيات العلوه 
حاجة العلوم الإسلامية إلى التجديد 


دورألة العود فى تطور الموسيقى الأوربية 0 


7 قواعد النشربالاصدار 


ْ٠‏ « يقبل إصدارفكر وإبداع نشرائواذ وفقا للاعتبارات التالية: 
١ !‏ أن تكون المواد المرسلة إلى الإصدار مبتكرة ولم يسبق نشرها. 
ا ١‏ تخضع المواد للتحكيم النوعى ا متخصص . 

! ؟- يخطر الاصدارالكتاب بقرارصلاحية المواد أوعدمها . 

#-لا يقبل الاصدارامواد المنشورة أو المقدمة إلي جهات أخرى. 


1 0 البحوث والدراسات التى يرى المحكمون تعديل مواضع فيها - 

0 شر إلى أصحابها لتنفين ملاحظات المحكمين لكى تأخد 
طريقها إلى النشر. 

ش 5 اللاصد ارغير ملزم بإعادة اللأصول المرسلة إلى أصحايها سواء 

< نشرتأملم تنشر. 


والمواد المنشورة بالإصدارتعبر عن آراء أصحابها فقط . 


إصدارفصلى متخصص محكّم 


يعنى بشئون البحث العلمى والإبداعالأدبى 
رئيس تتمريرالإصدار. د.حسنالبندارى ٠‏ 


هيتةالنحرير: 


مجلس الإصدار : 


سكرتارية التحرير: 
المرإسللات : 


» د.أحمل تيمسسور 
» د . السعيدالورقى 
» د . رفعت المرنواتنى 
»د صسالاح يكر 
“اد . عزيبيزة السيد 


#د.دليلةديمترى 
#د ‏ شيخةالخليمى 
+ د . عبد الرحمن سالم 
بأد .عليةالجنتزورى 


»د .فوزى عبدالرحمن 


+ د.فهمسى حرب 
+ د كاميليا صبحسى 
«» محمد قطلبي 
+ د نادية عبد اللطيف 
» ثبيل عبد الحميد 


#د.نادية بدران 


«#د.هالةبدرالدين 
#د.وفاء إبراهيم 


د.أحمدعبد التواب » د.محمدالعشيرى . د.يحيى فرفل 


جميع ال مراسلات توجه يإسم رئيس نتمرير الإصدار .د .حسن البندارى 
القاهرة_مصر الجديدة . روكسىش أسماء فهمى كلية البثات- جامعة عبن شمس 
ت 080799 فاكس 08141١4:‏ 


ثُمن العدد 


مصر ٠١‏ جنيهات. السعودية. ١١‏ رياه 
قطره! ريالا؛ عمان ريال. الكويت دينار 
المقرب ٠١‏ دراهم . الامارات ١0‏ درهما 
الدول العريية ا/لأخرى ما يعادل 94 دولارات 
أمري كاوودولأوريبا"ادولارات 


الاشنرا السنوى: 
للأفراد فى مصر : 
للأفراد خارج مصر 1 

للمؤسسات والوزارات فى مصر : 


(شاملة أجورالبريد) 


٠٠‏ جتيهاأ 
"٠‏ دولارا 
٠‏ جنيها 
للمؤسسات والوزارات خارج مصر ؛ +٠‏ دولارأ 


فكر وإبداع الحضارة 
الحصارة 
فكر وإبداع 
|صدارفصلى متخصص مدلم 
.يصدرعن رابطة الأدب الحديث . "ش بنك مصرالقاهرة. 
رئيس مجلس الإدارة .د . محمد عبد المنعم حفاجى . 
رئيس التحرير.د. عبد العريرشرف 


لوحة الغلاف : تحيةهه الفناك اللببرصلاء طيايهر 
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الحصارة نكر وإبداع 
مستشارو الإصذار 


+ .د إبراهيم عبد الرحمن 
بأعد.أحهحمدالئ شع راوى 
وأدد.أحمد عبدالرحيمطه 
وأدد مًحهمد كمال رزكسى 
وأا د.أصسطيرةمطسير 
#إأإدد.توفغيقلصشصيل 
#أدد.جابرع ص فور 
وأ.د .سين مين 
وأدد.حمدىيىالسكوثت 
#أ د.رتيسيهة الحسعتى 
#أ.د.رجسااءعديد 
واه موتكم مج تين 
#أ.د.زيتبالسجيتى 
وأدد.ءزل#هسسوخع+تلصطار 
«وأ2.د.الوسعديدبيلوى 
وأ ذ . مسسفسساء الأعسير 
»المنان التشكيلى : صلاح طافر 
#أدد.صلاح قلسل 
#أ داللط هسرمكى 
#أا ذعاط ف الع راف ى 
#أ.د عبدالحكي»ع حسسان 
#أ د عبيدالجحميدإيراهيم 
وأ -دعصسب دل راج حى 
«أ.د.عبدالرحمنالنشار 
#أ-د.عبدالفثمشازرهلال 
#أ.«د.عبدالفئتثاحجلال 


#«أد.عبيدالتعمتليمة 
«#أ.د.عزالدين حللمى 
#وأ.د.عطلبعرلدق اق 
#أ.د.علت5ئيوائلكارم 
#أ.د. عل يي الحديدى 
وأءد + عسششيى شيرق 
#وأ.د.علياء شتشكرى 
» الأديب: فاروق خسورشيدك 
#أ.د.فشيلةفتوح 
#أ.د.مفحمدأحسمدالعرب 
#وأ.د.محمسل يل تساجسى 
#أ-د محمد السعدى فرهود 
»#أ.د محمد السعيد جمال الدين 
#أ .د . محمد حماسة عبد اللطيف 
«#دأ.د .مجحمدزكىالعشماوى 
#وأ.د.محمد عبدالطلب 
عماءد . محمد عبد الرحيم كافود 
وأ.د .محمد عل الكرديىي 
وأ.د م»حمد عمتسائسى 
#أ.د.محمودقهمى حجازى 
وأ.د.تبسيلرفب 
«أ.د.تشثشغيسةعليش 
«أ.د.نهيهدصطليحة 
«الأديب: يوس ف الشاروتئى 
وأد.يوسلفتوقغل 
#أ.د.يونان لبي برزق 


فكر وإيدا الحضالة 
المحتويات الصفّحة 
-تقديم : (إصدارمتخصص ) د . محمد عبد المثعم خُمّاجى : 
الافتتاحية : ( هذا الاصدار) د . حسن البتدارى ف 
-المواد العريية (البحث.المقال النقدى) 1 4 
محمود تثيمور: المسرح والتجدايد د وظاء إبراهيم 7-9 
إشكالية التحديث فى الشعر العباسى د جودة أمين لاغ 
مضهوم الشعر فى التراث العربى بين التقليد والتجديد د .عبد الحكيم حسان ‏ ) 04-48 
حاجة العلوم الإسلامية إلى التجديد د . محمد بلتاجى كرف 
ات ف م تقنيات المعلومات د محمود فهمى حجازى ا لاا 
التزام جديد فى العْن التشكيلى د تعيم عطيهة اليكل 
- دورآلة العود فى تطور الموسيقا الأوربية. د. زين تصار الكاول 
. الإبداع الأدبى (الشعرالقصةالقصيرة) 0 
اللحظات الثادرة : (قصيدة3) حامد ظاهر 14 1١1١‏ 
الحنين إلى التبع (قصيدة) متم حمافنة الكل 
- قصاصات حب (قصيدة) وقاء وجدى ١1١6-1‏ 
إشراقات (قصيدة) أحمد سويلم لمتكينن 
هاتف (قصة قصيرة) جمال الفيطانى 111 
افق (قصة قصيرة) محمد جبريل يتكريل 
الحثل (قصة قصيرة) رفعت الغرتواتى املكايل 
المتابعات : ون فرغل لمتكيل 


الحضالة فكر وإبدا 


1ل 
« 


المحتويات الصفحة 
المواد غير العربية ( البحث.المقال النفدى) لف 
متلخصات : (بالعربية) لك ور 
آموزش زيان فارسى درد انشكّاه هاى مصر 1 .14 
تعليم الفارسية بمصر دمحمل السعيد جمال الدين 


م1 دوكتامعكأل تل ممتأعتالقه 12[ عل مكدنع [طمعط 

1-7 لإلأناه5 ماأأعصةن) . عنا وآ 
إشكالية ترجمة النص اللغوى د . كاميليا صبحى 

عل ونرهم نلث لممتلمدت عتعد8 عل عدحنا عا معدل ععمعامل؟ عل اء عتم عل تتسامءوزط 

1165 5 

0 - 28 عطعاع[8 ووملقع'11 . :نآ نر 
السلام والعثف عثد مارى كاردينال د تفيسة عليش 

11 17 لأعو/لآ دنأ علقد8 علتواعععء6 عط نمه)معسصدهه12 مخ 061[ ع1 

رع م 1ن اسمدناعآ ع1 صدّ عسمتممدك/1 وزتحنا0 زط موع5 مم 


6 - 41 نامأ 130115 . :(آ نذا 


ثلاثية الشرق لأولينيا ما تنج د . فضيلة فتوح 


فكر وإبدام الحضالة 
بسم الله الرحمن الرحيم 
تفديم 


إصدارمتخصص 
د /(محمد عبد ال مئعم حخماجى 
رئيس مجلس إدارة رابطة الأدب الحديث. 

يسعدنى أن أقدم مجلة الحضارة فى ثوب جديد بهذا الاصدار ا متعخصص» 
الذى تشكل بجهود مجموعة من الأكاديميين والأدباء يتتمون إلى رابطة 
الأدب الحديث؛ تشتمل جوانحهم على آمال واسعة ‏ وأفكارطموح فغائة , 
تستهد ف إثراء البحث العلمى ؛ ورقىّ الابداع الأدبى والمّنى: وذ لك لمواكية 
ركب التطور الحضارى بوجهيه المحلى والعالمى . 

إن أفراد هذه المجموعة من ذوى التخصصات المختلمّة: يحملون بأيديهم 
مشاعل معرفية تضىء وتبتثريما هو مفيد للقارئ فى زمن تتحاول فيه قوى 
مضادة أن تصرفه عن قراءة الأعمال الجادة الواضحة ال منتجة . 

كما يحرصون على تأكيد معاتى سامية يؤمن بها كل مثقف مكنرث بالعقل 
العريى وهى «ترسيخ مماهيم البحث العلمى : وخدمة تراث الأمة والكشف 
عن الباحثين المتميزين من شباب الجامعيين؛ والمبد عين الموهويين وتنمية 
قدراتهم الذكرية والإبيداعيه ‏ 

ويكشف هذا الإصدار ا لتخصص للحضارة عن التزامهم يهذه ال معاتى»؛ 


وتنمّيذها إلى عمل وإجراءء؛ اتطلاقًا من موقف اكتراثى واضح يضرورة 
المشاركة فى تحديد معالم ثقافتنا المعاصرة وذحن على مشارف قرن جد يد » 
ولا سيما أنهم معتيون بعقد حوارات متنوعة مع كافة الاتجاهات والسبل 
الجديدة. 

فتحية لرائد تحريرهذا الاصدارالتخصص د. حسن البتدارى أستاذ 
النصّد الأديى يكلية اليثات جامعة عيبن شمسء وللسادة أعضاء هيئة 
الإصدارومجلسه , الذين تنبض قلوبهم بحب المعرفة وبهدف حضارى هو 
«التمكين لذكر حر راق وإبداع رفيع المستوى»» ونتحية لجهودهم الساعية إلى 
تزويد القارىء فى مصر وخارجها بإضافة متميزة تتسم بنبل يدعو المتقمين 
إلى مساندة فعلية لاستمرار هذا التوع من الأصدارال متخصص . 


الحضارا نكر وإبدام 


بسم الله الرحمن الرحيم 
افتتاحية العدد 
هذا الإصدار: 
يفلم :د . حسن اليتندارى 


قررنا يعون الله تعالى وتوفيقه أن يوجِد إصدار فكر وإبداع ويستمر.أما وجوده فقد 
تحقق بجهود أشراد ينتمون إلى تخصصات علمية وأدبياة مختلفة , : ويمباركة مجلس إدارة 
رايطة الأدب الحديث؛ فى ضوء الإيمان بهدف أساسى وهو: , التمكين لذك رحر راق وإبداع 
رفيع المستوىء ‏ وأما استمراره فمرتبط بتنفيذ هذا الهدف الذى تتوقف فاعليته على 
مجموعة مبادئ منها : نشرمواد نوعية أصيلة ذات أبعاد فكرية جديدة؛ وضحص قضايا 
مطروقة تفتقرإلى البحث والمراجعة ؛ ومحاورة الأفكار الجديدة الوافدة أوالثابتة فى 
بيئتنا المحلية: والتوشيق العادل بين الصيغة التراثية والصيغة الحداثية ؛ ومساتدة 
القندرات البحثية والطاقات الابداعية غير ال معروفة . . 


وفى إطارهده المبادئ نمت مخاطبة بعض أعلام الفكر والأدب والذنء فشجعوا على ظهور 
هذا الإصداربأغكار اهتدينا بها فى تشرهذا العدد؛ وسوف تحرص على الإفادة مثها فى نشر 
الأعداد القادمة. 

إن هذا الإصدار لم يظهر ليتعارض مع مجلات أخرى متخصصة أوغير متخصصة يشماها 
«المشهد الثقافى الحالى, , بل إن ظهوره دعم لأهداف راقية مشتركة تأسست عليها تلك 
المجلات , ويسعى إلى إقرارها كل مكترث بإخراء جوانب حياتنا العلمية والثقافية . وتلذلك 
ترحب الحضارة فكر وإبداع يمن يحمون هذه الأهداف المشتركة بخبراتهم ورؤاهم التى 
ستسهم - دون شك _فى تعداد منافذ البحث العلمى ؛ واتساع آفاقَ الابداع النوعى . 

ويضم هذا العدد الأول ثلاثة محاور. الأول :هو ,ردراسات: بالعربية تتتاول قضايا 
خاصة بالنقد الأدبى , والأدب المقارن؛ والعلوم الاسلامية ؛ وعلم اللغة: والمْن التشكيلى 
والموسيقى:وء دراسات» بالفرنسية والإنجليزية والمفارسية: تبحث موضوعات تتعلق 
بالترجمة ؛ وتاريخية الموضوع الروائى؛ وذاتية التعبير الأدبى » وربط العريية بالغارسية ‏ 
والمحور الثانى ٠‏ وهو , الابداع الأدبى, حافل بهموم عامة وتساؤلات عما يجرى فى الحياة 
من توافق ونضاد .. ونتولاه نصوص من الشعرالعمودى والشعرالحر؛ وتصوص قصصية 
قصيرة . والمحور الثالث وهو , متابعة, نوعية لمؤتمرات وتدوات ورسائل جامعية وإصدرات 
حديثة. وجميع هذه ال محاور تكشف عن افتناع بضرورة تزويد القارئ بالمزيد من الكعارف 
الجديدة: وعن طموح قوى يستهدف المشاركة المعلية فى رسم معالم ,مشهد علمى ثقنافى 
فعال, : ينطلق بِثمه إلى قرن جديد: حافل بالنحولات المكرية والإبداعية . 


فكر وإبداع . الحضاة 


اطواد العريده 


«الدراساتواليعوث 
و الإبداع الشعرى والقصصى 
6 المابلهمات 


الحضارة فكر وإبداع 


محمود نيمور: المسرح والنجديد 
د .وفاء إبراهيم »» 
5 


فى هذه الأيام من هذا العام تلح علينا لمحمود تيمور 
ذكريات : مئوية الميلاد الذي كان في عام 1454 : وذكري اليوبيل 
الصضُضى للوفاة التي كانت في العشرينات من أغسطس (آب) من 
عام 1985 

وقد ذاعت شهرة محمود تيمورابتداء في مجال الرواية , 
حتى أهل علينا عام 1947 فإذا بالرجل وقد بدأ يضرب بسهم 
في دنيا المسرح؛ فتتظهر له في ذلك العام ثلاث مسرحيات 
بالعامية المصرية (الصعلوك أبوشوشة الموكب) ؛ تلتها ضي 
ستوات آخرمسرحيات بالفصحى والعامية. 


(ه) أستاذ علم الجمال المساعد يقسم الفلسفة ‏ كلية البنات ‏ جامعة عين شمس . 


فكر وإبداع 


ومن عجب أننا نجد تجرية الدخول إلى 
عالم المسرح من ياب القصة ‏ الطويلة 
والقصيرة - تتكرر لدى غير واحذ من أنبائنا 
الكبارء فها هي تجرية محمود تيموىر في نهاية 
النصف الأول من القرن , ثم هثاك تجربة 
يوسف إدريس في مطالع العقد الأول من 
النصف الثانى للقرن إذ خرج علينا من ميدان 
القصة القصيرة بجمهورية فرحات وملك 
القطن والمهزلة الأرضية والفراقير والجنس 
الثالث والمخططين؛ وهذا الانتقال أو الدخول 
بغرى بالسؤال عن السبب ؛ ولن أكون فى 
الإجابة ما كره أو مضللة, فلقد سمعت 
الإجابة من يوسف إدريس نفسه فى حديث 
إذاعي؛ حيث قال إته كلما ازداد وعي الكاتب 
إدراكه منفذا شرعيا وتاريخيا لإنفاذ هذه 
الرسالة إلى جمهور الأمة فالمسرح مدرسة 
الشعبء والإجابة عن السؤال الأول تحيل إلى 
سؤال آخر عما عساها أن تكون تلك الرسالة 
التى أراد محمود تيمور إتفاذها إلى جمهور 
الأمة ؟ 

فى أريعينات هذا القرن كان المتأمل 
الجيد لمجريات الأحداث يري في الأفق أنه ما 
إن تضع الحرب «العالمية الثانية» أوزارها 
فسوف تهب علي العالم كله رياح تقيير عاتية 
تشمل مفاهيم الحياة برمتها علي كافة 
الأصعدة والمستويات : اجتماعية وسياسية 
وعلمية وثقافية» وفى أعقاب كل جهد عسكري 
يأسي مد حضارىء ومن هنا كانت مهمة 


الحضارة 


الكاتب في هذه الآونة تهيئة الأذهان 
والوجدان لاستقبال ما سوف يأتى يه التغير 
من تجديد وتطور . 

إذن : تحن أمام كاتب للرواية يدخل عالم 
المسرح , مدقوعا إلى ذتك يإيمان بالدور 
التاريخي للمسرح باعتباره «مدرسة للشحب» 
وقد لجا الكاتب إلى هذه المدرسة بدرس 
للشعب عن رياح التغيير وما يأتى فى ركابها 
من تجديد وتطوير . 

وقد استند محمود تيمور قى الدخول إلى 
الشكل الأدبى المسرحرى إلى ركيزتين : 

أ فقمن حيث الشكل المسرحى راح 
محمود تيمور يطالع أنماط المسرح المعروضة 
في زمنه؛ لتُشكل له الاحتكاكات الأولي بهذا 
العالم الفني الجديد عليه , حتى يتخذ لتفسه 
في دروب هذا العالم سبيلاً . 

ب ومن حيث المضمون الفكري للعمل 
المسرحي ‏ وهى المضمون المعيّر عن التطور 
والتجديد ‏ فقد استنار به وعيه من مفكرين 
أفذان كانوا فى عصر تيمور حملة للواء البعث 
الثقافي الجديدء فكان رائدهم التنوير والوعي 
بالتغيير والتنبيه علي التطوير . 

ولم يكن الشكل الفني المسرحى لدي 
محمود تدمور مجرد قضية تكنيك/ وإنما أثار 
المسرح في وعي تيمور قضايا تتطلق باللفة 
والتاريخ . 

والحق أن جميع ما كتب محمود تيمور 
هن مسرحيات يعكس رسالة التطوير والدعوة 


الحضارة فكر وإبداع 


إلى التجديد والتنبيه علي التغيير . 

إن كل ما سلف مججل يات تقصيلة كدت 
عتاوين تنظم الدراسة علي التحو التالي 

5 تيمور والاحتكاكات الأولى بالمسرح‎ ١ 

8 تيمور والاستمداد من حركة التنوير‎  " 

؟" ‏ قضايا في الشكل المسرحي لدي 
تيمور: 

أ اللغة 

ب- التاريخ 

4 فموذج للدعوة إلى التطور والتجديد 
من مسرح تيمور (مسرحية : الموكب) 

أولا ,تيمو روالاحنكاكات الأولى بالمسرح: 
١ت‏ مسرحج اسكتدر فرح : 
ومسرحيات إسماعيل عامنم : 

في كتايه «طلائع المسرح العريى» يحكى 
محمود تيمور حكايته مع المسسرح منذ سنوات 
عمره الأولي. فيقرر أن أول عرض مسرحى 
شاهده كان في «تياترى إسكندر فرح» وكان 
العرض لمسرحية بعنوان «تويسكاء» الثي قام 
علي ترجعتها وأداء نور البطولة فيها 
«إسماعيل يك عاصم» وكان عمر محمود 
تيمور آنذاك سبع سنوات (ه-15١)‏ . ومن هتنا 
متمثئة في أنها أول مسرح «قي خبرة محمود 
تيمور بهذا الفن. 

ويقف بنا تيمور علي عناصر فن المسرح 
(1) محمود تيمور : طلائع المسرح العريي تم 7١‏ 


كما عكستها أعمال إسماعيل عاصم ٠وهي‏ : 

أ- تضمين العمل المسرحى شيئاً من 
الغتائيات الملحنة . 

ب المزج بين الاقتباس عن الأعمال 

ج- التاكيد علي النقه الاجتماعي 
والتوجيه خاي «قلقد كان التسزهيات 
جملتها حداف اجتماعية بارزة, فهى تن تشيد 
الجديد ما تفشا من رذائلومتكر 0 
اوكان دق مسر بسلا في جد 
به منذ ا 1447 .وكان محمودل 000 
وأخواه إسماعيل ومحمد _ من الرواد 
المنتظمين في اختلاقهم إلى عروض هذا 
الشديد بالأداء الغناتى ‏ لا التمثيلى - للشيخ 
سلامة حجازي. ومن هنا يمكن اعتيار جوق 
إسكندر فرح أول مدرسة في خيرة محمود 
تيمور المسرحية. 

وقد ساعد محمول ديمور على متايعة 


فكر وإبداع 


اهتمام والده شخصيا ‏ أحمد باشا 

تيموو . يقن المسرحء إذ يذكر محمود تيمور 
أثة «هما أذكى هذا الميلفي نفس ي أنا 
وأخوايء أن أبي أحمد تيمور كان بالمسرح 
ولوعا : لا يكاد يفلت مسرحيةء وأطيب لياليه 
إليه هي التي يقضي سهرتها . مشاهدا 
التمثيل»(١)‏ . 

>" - سيق أخويه ‏ محمد وإسماعيل ‏ له 
على الدرب؛ فكم من مرة كان قيها ذهايه إلى 
وضع هذا الآخ أو ذلك م 
من دور فى اهتمام محمود تيمور بفن المسرح 
متفكل فى آن شد ف تتحيود تيعور يتهوةج 
مسرح ا ب ا و ا 
الأسرة: إذ نقرو متسمود تيمون قائلاً «وبيدو 
أن اختلافنا ‏ أتا وأخواى ‏ إلى مسرح 
. إسكتدر فرح يشارع عيد العزيز أجج بين 
جنوينا الشغف بالمحاكاة والتقليد» قشرعنا 
ونتخذ من جنبات المنازل متنصات للتمثيل يما 
توافر لنا من عدة وعتاد»(؟): ومن هنا كان 
من الأهمية يمكان التعرف يشكل واضح على 
خصائص المسرح عند إسكندر قرح لآن هذا 
المسرح هو الذي يعد المرجع الأساسى فى 
تشكيل يواكير وعي محمود تيمور بالمسرح. 
)١(‏ المصدر السابق ص5*. 
(1) المصبدر السايق صن ”5. 
0( المصدر السابق من ها 
(غ) المصدر السايق ص ؟:7. 


١ 


الحصارة 


"دار التمثيل العريى : 

لما استقل الشيخ سلامة حجازي عن 
مسرح إسكندر فرح » .. كون في عام ل 
بالاشتراك مع عبد الرازق يك عنايت ‏ 
جوفا خاصا كان يعرف يإسم «ذار التمثيل 
العريى». وقد رأى محمود تيمور في دار 
التمثيل العريي أنه «كان مستهل وثبه جديدة 
للمسرح المصرى في عناصره الفنية»(؟). 

فلقد كاتت فرقة « دارالتمثيل العريى» تعد 
بمثابة الإضافة الجديدة الحقيقية للمسرح 
الذي كان أب خليل القيانى قد أوجده فى 
مصر قادما به من سوريا عام .14١6‏ وكان 
حكم محمود تميور على جوق «دار التمثيل 
العربى» أن أبرز ما فيه آته «كان هى أسيق 
من أصبحاب فن الرقص إلى عتاصر التمثيل 
العريى (4) . 

" أب خليل القيانى : 

أغلب الظن أن محمود تيمور قد عرف 
مسرح أبى خليل القبانى كعروض مسرحية 
استمر بها الجوق بعد رحيل أبى خليل عن 
الدنيا؛ إذ لا يستقيم في العقل أن الشاب 
السوري اي وطئّت قدماه التراب المصري 
عام 1414 يبقي إلى العقد الأول من القرن 
العشرين 0 كانت الأسرة قد عرقت أيا 
خليل القباتى صديقا غير أن ذلك إنما كان 
في رمن ماكر هنايق على بخياة أنوينا محمود 


الحضارة فكر وإبداع 


تيمورء المهم, أن محمود تيمور تعرف إلي 
الفهم المسرحي الذي كان موجوداً داخل جوق 
القباني والذي كان يقوم علي فكرة التردسع 
في العناصر الفنية للمسرح ؛ فإلي جانب 
اشتمال العرض المسرحي علي الموسيقي 
والقتاء وأتواع الرقص ؛ اعتمد الجوق كذلك 
عناصر التكنيك الأوربى في الإخراج 
لسريس 

وقد لقى هذا التكنيك استحساناً لدى 
محمود تيمور وذوق المتلقي فيه فاعتمده في 
أكثر من عمل له فيمايعد , نجد ذلك قى 
وغروس القلة راخدا 8 

ويبدى أن إعجاب محمود تيمور الشديد 
بسلامة حجازي ققد تئسس علي كون سلامة 
حجازي «أتجح تلامذة القباني ........ : 

منه اغتذي » ويه تخرج ؛ وعنه لقن بدائع 
الألحان» (١)‏ وهذا يعني اهفتمام ثيمور 
بالعتمس الغنائي في العرشن المسترحي : 
حتي يتم للمسرح « وشسول الهو: الاحتفالي» 
من دراما وموسيقي ورقص وغناء ومناظر 
وإضماءة وكافة عناصر الإبهار الأخرى . وقد 
ظل الطابع الاحتفالي هو وحده المسيطر علي 
مفهوم المسرح لدي محمود تيمور إلي أن 
تعرقف علي مسرح نجيب الريحاني فأدرك 
عنده للمسرح مضموناً اجتماعيا يضاف إلى 
الشكل الاحتقالي. 
)١(‏ المصدر السابق ص ؟؟, 


(1) المصدر السابق ص 19 . 
(؟) المصدر السايق صن ٠٠١‏ . 
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4 مسرح الريحاني والنقد الاجتماعي: 

فعلي الرغم مما يبديهة محمود تيمور من 
عدم رضى عن المسرح الريحاني من الناحية 
الفنية, إلا أنه ينجذب فيه إلى المعالجة النقدية 
للواقع الاجتماعي: فيري «أن الذي يبعث في 
الروايات الريحانية الأولي حيوية وجاذيية أنها 
كانت تنطوي علي انعكاسات لأحداث الوقت. 
والأحوال الحاضرة فى السياسة والاجتماع, 
إذ روعي فيها أن تتناول بالتعقيب والنقد ما 
هو جار في حياتنا اليومية ... فكان مسرح 
الريحاني كان منبرا من المنابر العامة التي 
تنطلق فيها مشاعر الجمهور؛ ويتجلي تعييره 
عما يحيط يه من شئون وشجون» (؟). 

والأهم من هذا أن تيمور قد وجد في 
مسرح النقد الاجتماعي لدي الريحاني قدا 
هادقاً ينحى تحى التجديد والتطور , فكآانت 
رسالته تنطوي علي «الإيمان بروح التطور, 
وسنان» مقتسيات الزمن: ومطاوعة قطالب 
الحياة» (؟)؛ وفي ذلك كما يري تيمور ‏ ما 
كفل لمسرح الريحاني الاستمرار والازدهار . 

ويبدوا أن إعجاب تيمور بمسرح الريحانى 
كان سببا في ظاهرة التوحيد ‏ لدي تيمور ‏ 
بين الكوميديا والتقد . بل لقد صار يري في 
كل نقد اجتماعي نوعا من الكوميديا بشكل 
عام. وكأن الكوميديا عنده هي التنبيه علي 
شر اليلية الذي يضحك . 


نكر وإبدام 


الحضارة 


على الكسار والشخصيةالنمطية:- 

بريري مصر الوحيد وأثرها 

علي شخوص مسرح تيمور 

بالقدر الذي رأي به محمود,تيمور في 
شخصية «كشكش بك» للريحاني شخصية 
هزلية معالى فيها ٠‏ رأي في شخصية «عثمان 
عيد الياسط» أى يريري مصر الوحيد» لعلي 
الكسار ‏ شخصية ذات أبعاد عميقة إذ يقف 
تيمور أمام هذه الشخصية وقفة تأمل وتحليل» 
ويخلص من ذلك إلى تحديد أبعادها وتقييم 
هويتهاء فهو يري في هذه الشخصية أنها : 

1 «تمثيل يارع لخلاصة رجل الشارع 
في حياتنا القومية 

ب «فيه بساطته الطيبة الخيرة وفيه 
روحه المرحة الصافية . 

ج - «وفيه استمساكه بالأخلاق التقليدية 
الفاضلة . 

د : وفيه دقة إحساسه بالأحداث من 
حوله . 

ه ‏ «وفيه تعبيره عن هذه الأحداث فى 
دعاية وسخرية 

و وفيه رضا عن الحياة وإقباله عليها 
علي الرغم مما يعانيه فيها من قسوة وشظف. 

ز«وفيه أشواقه إلى عد أسعدء 


ومستقيل أمثل» )1). 


. ٠١١ المصدر السابق ص‎ )١( 


١ 


ويبدى أن تحليل تيمور لهذه الشخصية لم 
نكن مسرن تفلل من أدون لسعم 
مسرحية نمطية؛ بل كان إعجاباً منه يتموذج 
الشخصية ذاته والذي يقارن بين أبعاد 
شخصية عثمان عبد الباسط كما تراعت فى 
تحليل تيمور لهاء وبين بثاء تيمور لشخصية 
«دردير أفندي»- في أولي مسرحيات: 
«الصعلوك» لأمكنه الجزم شعورياً بان 
«الرداس أفندي» قد تشكل على نموذج «عتمان 
عبد الياسط» , ١‏ 

ا نايدو الاتسيا ين برك اسرد 

لقد تفتح تفتح وعي محمود ثيمور الأديى في 
فترة تزخر وتمور يعوامل التغيير والحركة 
علي كافة الأصعدة: سياسيا واجتماعيا .. 
خطدا وعالنا اوقد توي تيدو ها اجتمكت 
عليه أتجافات الحركة والتقيير من سير نحو 
«التجديد». فكان الذي يعني عنده اتجاها 
ناشطا في مجال التطوير الهادف إلى ترقية 
الواقع يترقية الفكر والفن علي السواء. وكان 
الأخذ بذلك في أدب المسرح وفي الفن 
المسرحي مطلبا حاسما في تحقيق الارتقاء 
بالمجتمع والعمل علي بعث روح التطور في 
كيانهء وذلك بحكم موقع المسرح في عقل 
ووجدان المجتمع . وهو موقع المؤفسسة 
الثقافية الأكثر قدرة علي مخاطية الجماهير 
والتأثير فيها وتشكيل الأفكار في وعيها علي 
نحو حي وقعال . 

إن «التجديد»- كبا قلنا في مستهل هذه 


الحضارة فكر وإبداع 


السطور ‏ كان الأمر الذي فرض نفسه علي 
وعي تيمور في فترة تفتح هذا الوعي؛ فكان 
لكل مصدر من مصادر التأثير التي أخذ منها 
تيمور بسبب تصيب يشترك به مقولة 
«التجديد» التي راح تيمور يعكسها في جل 
أعماله المسرحية:ء على اعتيار أنه رسالة 
تنويرية . وجدت روادا لها في أسماء كثيرة 
كان أصحايها أساتذة تتلمذ تيمور علي 
فكرهم, فكانوا له ذخيرة وذخرا على طريق 
«التجديد» نذكر من هؤلاء : - 

-١‏ العقاد والمازنى 

إذا كان محمود تيمور قد وجد في كل 
العقاد والمازني تجسيدا لفكرته عن 
«التجديد», فإن ذلك يرجع إلى الاشتراك بينه 
وبيتهما في فهم معني «التجديد» فلقد علماة 
«المدخل الإنساني» إلي التجديد وكيف تعكسه 
اللغة: فقد أفاد منهما القدرة على تحليل 
النفس البشرية من خلال مواقف إنسانية في 
عمق يوافيه أسلوب لغوي رصين عالي البيان 
دقيق الأداء(١)‏ » فمن العقاد تعلم تيمور «أن 
الجملة بنيان مرصوص والكلمة في مقاله لها 
موقعها الذي لا موقع غيره يكفل لها الجلال 
والخطرء قهوى بحق إمام من أئمة العارفين 
بمقامات الكلام» (؟) فمن الواضح أن هذا 
«تجديد» يخرج باللقة من عالم التكرار 
والإطناب وسبيكة اليديع من سجع وجناس 


وطباق يبهر بالشكل ويخلى من المضمون. ومن 
المازئي تعلم تيمور الجمع بين بساطة التعبير 
وعمق التحليل: «فإنك تجد في أسلوبه سهولة 
القعةووقطرية اشير وشسنة الوضفه 
فيخيل إليك أنك لست ببالغ منه بعيد غرض, 
لكنك إذ تتابع القراءة محدوا بطلاوة العيارة, 
وسحر الحديث. تتكشف لك دخائل من جوفر 
الحياة» وحقائق من قلب المجتمع» بسط في 
هذا العرض الأنيق الطريقء لا 
تعقيد»(؟). 

كما تعلم من «دخطرات نفس» لمنصور 
فهمى كيف يكون سبك العبارة العربية 
الأصيلة؛ بعد أن كانت اللغة قد عانت من 
فوضى الألفاظ والتباس الدلالات منذ أخريات 
القرن الماضيء ففى أسلوب منصور فهمي 
وقع تيمور علي «نموذج للبيان العربي في 
طوره الجديدء(؟) . 


وعورة ولا 


أحمد لطقى السيد : 
إن أبرز ملامح شخصية أحمد لطفي 


السيد لدي محمود تيمور هى أنه شخصية 
يتوحد قيها الواقع مع الفكر؛ «متي استوعبت 
آراءه وتأملاته. تمثلت لك علي الفور صورته 
واضحة كل الوضوح : (5) وهذه الوحدة بين 
«الفكر» و «الواقع» قي شخصية أحد لطفي 
السيد من شاتها أن تجعل من هذه 


(1) محمود تيمور : الشخصيات العشرون : دار المعارف 1515 صفحات 41 44 عن العقاد والمازنى . 


(1) السابق صب 41 
(؟) السابق صب 48 
(4) السابق صم 1ه 
(5) السايق هب ١‏ 
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فكر وإبداع 


الشخصية شخصية عميقة وثرية بالمعني, «إنه 
بكلمة واحدة ٠٠‏ لفظ غني يزخر يكبيار 
المعاني»(١).‏ وإن العمق والثراء في شخص 
هذا الرجل جعلاه مؤهلاً لأداء رسالة . هي 
النهوض بالأمة تحديدا وتطويرا ‏ «وتلك 
هي الأمانة الكبري التي تناط بحملة المشاعل 
وملامة التطويرء والعون علي التقديم 
والسبقء دون اكتراث بالتزمت والجمود» . 
(؟). فالتجديد والأخذ يزمام التطور 
والتحديث مقولات أساسية في مسرح محمود 
تيمون .. في «الموكب» دعوة إلي التطور 
الاجتماعي للأسرة .. في «عوالي» دعوة 
للتطور بمفهوم المرأة ومكانتها في المجتمع ... 
وفي عروس النيل دعوة لتطوير العادات غير 
التاريخ . 

؟*'طه حسين : 

لقد ارتسمت لطه حسين في وعي تيمور 

أ الشخصية الدرامية المثيرة في طه 
حسين ٠‏ فهو «دراما تأكيد الذات» وفكرة 
تأكيد الذات هذه قد اتسع لها قي مسرح 
محمود تيمور المكان واسغا رحبا. والحق أن 
ملحمة طه حسين الشخصية كاتت علامة 
(1) السابق مب ٠١‏ 
(؟) السايق ص ١١1‏ 
(9) السايق صل ١؟‏ 
(؟) السايق ص 7١‏ 
(0) السايق مب ١؟‏ 


لحل 


الحضارة 


بارزة علي عصر الرجل؛ يحيث كان من 
المنطقي أن يستقطب شخص الرجل ‏ قبل 
آدابه ‏ الاهتمام وأن يكون موضوها للتامل 
ومصدرا للالهام . 

ب - روح الثورة والرغية في التجديد التي 
تملكت طه حسين بعد عوته من قرنسا إذ راح 
يزلول العمل #موافتل الههات ::واتطلع 
بمهمته التي ادخر لها تشاطه؛ وجند مواهيه؛ 
لمهمة النداء بثورة قي الميدان الأدبي, 
والتيشير بمناهج حديثة فقي اليحث والدرس» 
والعمل علي رسم أسس جديدة يشاد عليها 
مستقيل الثقافة في مصر» (؟). 


هذا علي مستوي «الرجل»» أآما علي 
مستوي «القكر» قإن محمود تيمور يري في 
طه حسين «نموذجا للأديب الشرقي 
المعاصر»(2) وفي رآأي محمود تيمور أن ذلك 
قد تأتي لطه حسين لجمعه بين «الأصالة» و 
«المعاصرة»». أو يكلمات تيموسر ‏ «كان طه 
والدكتورء(ه) 

وهكذا فإن طه حسين يتداعي: في فكر 
تيمور ‏ من حيث «الذات» مع فكرة «التأكيد» 
ومن حيث «الفكر» مع مقولة «التجديد» ومن 
حيث المنهج «تأسيس المعاصرة علي الأصالة. 


الحضارة فكر وإبداع 


وتيمور يشيد بأسلوب طه حسينء ويري فيه الذاتء وتغيير الواقع.. فلا يكاد قوام «البيطل» 
علامة علي ازدهار العربية في هذا في مسرح تيمور يخرج عن هذا الوصف . 
الس لقد كان أهم ما يلفت محمود تيمور في 
4. عبل العزيزفهمي: الشخوص من حوله هو روح التجديد فراح 
وأيضا عدنما يكتب تيور عن وري يصوفها في مسرحه شخوصا من عله . 
العزيز قهمي» فإنه لا يستقطبه منه شخصية -<ح «روح التجديد» هذه لاتصد عنها السن 
«الزعيم» ‏ مع اعتراقه بها ولكن يحركه وإن طتء ولا المكاثة وإن سمت. فعبد العزيذ 
مته أمران: فهمي في شيخوخته العالية في العقلء طلاع 
ات سسائلة السستميى ننم وان دائما إلى التجديد(؟) ولك أن تري كيف أن 
الشخصية:؛ وقد كان لهذا تأثيره البعيد علي «الباشا» في مسرحية «الموكب» لمحمود تيمور 
«صورة البطل» في مسرح تيمور في مررريمية قد كان انعكاسا لهذه الفكرة . 
بين «اليساطةهو«العظمة» فكانت وحدة إن أمثال هذه الملاحظات شهد علي أن 
«العظمة في البساطة» هي المفهوم الأساسي المؤثر الأكبر في فكر تيمور هو البيئة الواقعية 
للبطل في أعمال تيمور المسرحية؛ و ماسح الحية من حوله, يراها ويترجمها يعقلة إلى 
الأحذية (قشقوش في المخبأ رقم 1()17) فكرة. ثم يصوغها بوجدانه فى شخوص فنية 
د ا ثالثا.قضايافي الشكل المسرحي لدي تبمور: 
ب وأعجبه من الرجل دأب يقوم فيه علي من الضروري هنا التاكيد على أن جميع 
ركيزتين : ما أثاره تيمور من قضمايا الشكل المسرحى - 
» استقلال في الرأي يقضي إلي تاكيد سواء من حيث اللغة أو من حيث التوظيف 


إيجابي للذات . الفني للتاريخ إنما يصدر عن نزعة 
اهتمام دائم بالتحديث والتمدن والأخذ «التجديد», فإن من أهم المفاتيح الأساسية 
بأسباب التغيير والتقدم . لفكر وفن محمود تيمور إنما يتمثل في الولوع 


تتبع من بساطة لا تلغي الرغبة في تأكيد آخذة في التفتح والتيلور.ء سيجد أن هذه 
)١(‏ السابق صب 77 


(1) د . وفاء إيراهيم : قراءات جمالية لإبداع هؤلاء. مكتية غريب صة/ : قراءة فلسفية لمسرحية المخبأ رقم 97. 
0( الشخصيات العشرون صلب 55 . 


1١/ 


فكر وإبداع 


النزعة لديه كانت استجابة لما تموج به الصور 
أمامه من تيارات التغيير سواء في الفن أو 
السياسة أو قيم الحياة ... إلخ . فالح ذلك 
علي وعيه باعتباره أكثر منه «فكرة». ومن ثم 
صار التجديد قضية حياة راح يُجلبها في 
أعماله الفنية, عارضا لها في مختلف 
صورهاء وعلي مختلق مستوياتهاء لقد تفتح 
وعي محمود تيمور علي عصر فرضت أحداثه 
علي معاصريه قضية «التجديد» في كل شيىء 
: قفي الفن كان تجم كل من: الشيخ سلامة 
حجازي والقباني وإسكندر فرح آخذا في 
الأفول. في مواجهة أضواء جديدة أتت مع 
عزيز عيد وجورج أبيض وكامل الخلعي 
ومنيرة المهدية, والانتقال من المسرحية 
امرصعة بالقناء إلى مسرهية النن الخالضن 
. وحسينا أن تستمع إلي رؤية فرقة جورج 
أبيض الأولى سسنة 1417. وظهور هذه الفرقة 
يعد مرحلة حاسمة في أطوار المسرح العربي. 
يدير بها عهد له مميزاته وخصائصه: ويقيل 
بها عهد جديد في الخصائص والمميزات؛(١).‏ 

وعلي المستوي الاجتماعي , كانت الحياة 
تمور وتفور بالعديد من التجديدات والتفيرات 
الجذرية. يشير إليها تيمور قي معرض 
تسجيله للانطبا ع الفامر العامر بالفرحة الذي 
أحدثه فيه دخول أحد المحامين النايهين إلي' 
عالم خشبه المسرحء هو«عيد الرحمن 


(1) السايق صب 84 45 
(1) السايق ص 8ه 


الحصبارة 


شكري» إن كان انضمامه إلي تلك الزمرة 
رفعا لشأنها وإعزازا لقيمتهاء ووضعا لها في 
نصابها الحق.... ولعلي لا أكون مغالية إذا 
شبهت اقتحام ذلك المحامي النابه للمسرح 
في جرأة وغير مبالاة للسائد من عرف وتقليد 
وأوضاع اجتماعية؛ ‏ يتلك الحركات الجديدة 
الحريكة الت فيز بها ذلك الحصر: مكل 
السفور» واشتراك المرأة مع الرجل في ميدان 
العمل» (؟). فالعصر ‏ إذن ‏ عصر اجتراء 
علي التجديد في شتي المجالات, وقد 
استجاب تيمور لداعي التجديد»ء فراح» يبدع 
له التأييد بالمعالجة الفنية والفكرية علي 
السواء . 


ولكن .. ما هي أسس «التجديد»؟ وما هي 
حدوده عند محمود تيمور؟ للاجابة عن هذا 
نقول ما يلي : 

أ إن تطور الأمة وتجددها رهن بتطور 
وتجديد الفنون فيها؛ «فلا مشاحة أن النهضة 
العصرية العالمية قامت على أسس متينة من 
تطور الفنون تطورابعيد المدي ٠‏ في الوسائل 
وفي الغايات علي السواءء(؟) . وهذ! الريط 
الذي يجعل من تطور الفتون شرطا لتطور 
الأمم إنما ينطوي علي تحديد ضمني لوظيفة 
الفن وهي خلق أو إبداع صورة واقع جديد , 
يعارض الواقع القائم ويسمى عليه ويغري 
بالعمل علي تغييره . فالفن «اختلاف أو 


للد 


الحضارة نكر وإبداع 


«معارضة» بموجيها ينشأ نوع من «الجدل» 
يو ساهو كائن ونا ينيفي إن يكين :11 
عيارة أخري ‏ بين «الواقع» و القيمة», 
فيفضي ذلك إلي تجديد الواقع وإثرائه 
والارتقاء يه . 

ب - ولابد لنا ‏ نحن العرب ‏ من أن نبدآ 
التهر هلان دوب التطون والحجديد بالنقل 
والفخصيل والاحة عن" القرب الذى سدق طن 
الدرب؛ فنعكف علي فتوته : تقلال ودرسا 
6 5 

ج ‏ غير أن للأخذ عن الآخرين ضوابط 
واجية المراعاة, «قلا مندوحة من الإشارة إلى 
أن الدعوة إلي اصطناع الحرفية الغربية , أي 
التكتيك : هو فنية المعالجة والآداء. لا يقصد 
بها أن تذوب خصائصنا العربية ورومنا 
الشرقية, وجوهرنا القومى في آتون المحاكاة 
والتقليد والاصطناع ؛ وإنما علينا أن نحتفظ 
بمشخصاتنا في فنوننا الأصلية التي تستلهم 
تراثتا وروحنا وحياتا وذوقنا الأصيل دون أن 
نقصر فى اتخاذ الأدوات الحديثة والأساليب 
العصرية في المعالجة والأداء»(١).‏ 

وقد رأي تيمور في أحمد أمين تجسيداً 
لفكرته عن «التجديد» بركيزتها من «أصاله 


)١(‏ السابيق ص ذه 
(1) الشخصيات العشرون ص 69 5١‏ , 
(؟) السايق صب .4 
(4) السابق صب 40 


المضمون» و «معاصرة الشكل» ؛ فكان أحمد 
أمين «إذا شيد التمس لأساس بنائه عتادا من 
كنوز الشرق وأمجاده ؛ لكنه يقيم علي هذا 
الأساس طرازا تتوافر له كل مزايا التحضر 
العصري والعمران الحديث» (؟). 

لقد كان محمود تيمور يجعل من «النزعة 
إلى التجديد» مكونا أساسياً في جوهر كل 
فنان أو أديب أو مفكر صادق هادف قويم 
الونالة فالتعنيوت عت كمون قميد 
هادف. وإصلاح للعقل , ومسايرة العصر , 
قالفن الصادق والفكر الحق يرمي دائماً من 
وراء سعيه إلى هفدف مقن ذلك أن له 
رسالة إصلاحية واضحة؛ يبفي بها تجديد 
العقلية العربية: وإمدادها يما يعينها علي 
ملاحقة الزمان في سيره الحديث» (؟). 

لقد كان «التجديد» هى الفيصل فيما يقبله 
تيمور أو يرفضه من أفكار ومفكرين ومن 
فنون وفئانين؛ وتبعا لهذا المعيار كان العقاد 
والمازني من المقبولين لديه؛ «فهما أبرز دعاة 
العصر إلي بعث الروح الأدبي علي نحى 
يساير النهضات الأدبية في العالم 
المتحضرء(؛) ليس هذا ققطء بل إنهما 
ينهجان في «التجديد» تفس المنهج المقبول 
لدي تيمور؛ إذ «لم تكن دعوتهما إلي التجديد . 


لحل 


فكر وإبداع 


هدما لأشثور الأدب وقديم الثقافة . بل كانت 
إمدادا للماضي بالحاضرء. ووصلا للقديم 
بالجديد»(١).‏ 
وبعد.. لقد انعكست دعوة تيمور إلي 
«التجديد» علي جوانب من نظريته في المسرح 
يخاصة وفي الفن بعامة؛ إذ امتد الكلام قي 
اثنين : 
أ توة ظيف المادة التاريخية في العمل 
الفنى ‏ * 
ب لغة العمل الممسرحي بين القصحي 
والعامية , 
وقيما يلي إطلالة موجزة علي كل من 
القضيتين : 
١‏ توظيف المادة التاريخية في الأعمال 
الفنية : 
محمون تيمور المادة التاريخية كثيرة إذ يقلي 
عددها علي عدد ما كتب في قيرها من 
موضوعات. ومن شأن ملاحظة إحصائية 
كهذه أن تطرح السؤال عن أهمية ومكانة 
في كثرة الأعمال المسرحية التي تستلهم 
التاريخ في مسرح محمود كدمور. 


(1) طلائّع السمرح العريى ص ؟١.‏ 
(١‏ السايق صب 4 


الحصارة 


والحقيقة أن محمود تيمور يري أن «ليس 
كالتاريخ لون من ألوان الكتاية يجمع بين 
العلم والفن: ويين النقد والأدب»(؟)» فالتاريخ 
عند تيمور ملتقي واسع جامع لعلم وفن وذقد 
وأدب؛ فكأن التاريخ يحرك فى المتعامل معه 
جماع قدراته أو ملكاته المعرقية والإبداعية 
والتحليلية والتعبيرية . 

ويبدى أن قند كان لإعجاب محمود تيمور 
بادب الاستاذ «إبراهيم رمزي» أثره البالغ في 
إطلاعه علي لون من ألوأن القن: الأساس فيه 
التوظيف الفني للتاريخ . فإبراهيم رمزي ‏ 
كما يقول عنه تيمور «شيخ من شيوخ الأدب 
القصصي الحديث؛ خدم القصة والمسرحية, 
تأليقا وترجمةء وبني أكبر أعماله علي دعامة 
من تاريخ العريية والإسلام(؟). 

إن توظيف التاريخ في الأعمال الفنية يثير 
قضية «الحقيقة التاريخية بين الواقع والفن». 
فلوأن الفنان فى القصة الروائية أو 
المسرحية التزام الوقائع التاريخية بحرفيتها 
وعلى نحو ما وردت به في الواقعء لكان الفن 
- بذلك ‏ مجرد تسجيل تاريخي للواقع؛ يكون 
به الفن «تاريخاء ولكن الفن يتنازل بذلك عن 
رسالته الإبداعية . 

ولو أدار الفنان ظهره للواقع التاريخيء 
وذهب مع «الخيال» كل مذهب., لكان بذلك 


الحصارة نكر وإبداع 


من هنا كان التوظيف الفني للتاريخ 
نسرجهنا د اهزاجية 31 كما يقول التابلقةب. 
«قياس إخراج شرطي متفصل» ؛ فهو إما أن 
لحساب الإبداع الفني فيكون بذلك مزيقاً 
للواقع التاريخي . وعلي الفنان ‏ للخروج من 
قرني هذا الاخراج أن «يبدع» نهجا في 
التعامل الفنى مع المادة التاريخية؛ وهوتهج 
قوامه «الانتقاء» و«الاستدلال»ه .)١(‏ 

515111011 ءاقتنالا١‎ 


لابد للفنان الأديب أن يعي جيدا نوع 
المادة التاريخية التى تصلح للعمل الفني 
الأدبى؛ فليس كل المادة التاريخِية بالصالحة 
في بناء عمل روائي أى مسرحي. فالمادة 
التاريخية التي تقدم «واقعة تاريخية مكتملة» 
لا تصلح كموضوع أرواية أو لمسرحية؛ فهي 
واقعة مغلقة مكتقية بذاتهاء لا تحتاج إلي 
«تفسير أى تبرير» أو «إكمال» إنها «حقيقة 
تامة». لا تحتاج إلا للتسجيل فهى تفصح عن 
نفسها بنفسها وتقول بداتها كل ما يخصها؛ 
لذا كانت «الوقائع التاريخية التامة 
وتوصيونات تارققية عقي لاتحت إلا 
المؤرخ وحده ولا تحرك قى الأديب الحق رغبة 
ولا تبعث فيه خيالا . فإذا استبعد الفنان من 


مادته التاريخية» الوقائع التاريخية التامة 
«فماذا يبقي له في ا لتاريخ من مادة 
تاريخية؟ .. والجواب هى : يبقي له في 
التاريخ» الوقائع التاريخية الناقصة» وهي 
وقائع يلفها غموض ولا تقول كل شيىء: ففي 
بنيتها «ثفرة شاغرة» تحرمها التماسك 
وتحوجها إلي «الإكمال» وتغيب فيها الأساليب 
فيحوجها ذلك إلى «التعليل» وتتبدي فيها 
الأحداث كالكلمات المتقاطعة تحتاج إلى 
الوصل والربط» .إن مثل هذه الوقائع 
التاريخية الناقصة هي جزء التاريخ الصالح 
للفن؛ فهي التي تحتاج إلي «خيال» يبدع 
التحليل والتعليل ويكمل النقص بنص ويسد 
الثفرات يحكايات ويحيل الوقائع من 
استدلالات «تفتقر إلى المعني» إلي قضايا 
ذات معني. 

فالانتقاء الفني للتاريخ يريط الفنان 
بالوقائع التاريخية الناقصة التي تحتاج إلى 
رؤية إكمال «بحيث تكون هذه الرؤية» هي 
إبداع الفنان المحاسب عنه تقديا ١ ٠‏ 

والسؤال الآن هى : ما هي مناهج الخيال 
الفنى لإكمال النقص وسد الثفرات في 
الوقاكع التاريخية التاقصة؟ سؤال ينقلنا إلى 
الركيزة الثانية من ركائز السبيل إلي 
التوظيف الفني للمادة التاريخية. 

ب .الإستدلال 1011206 
علي الفنان الأديب أن يلجأ إلي الاستعانة 


1 
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لضا 


فكر وإبداع 


ليملا الفراغات والثغرات في الوقائع التاريخية 


الناقصة . 


فله أن يعمد إلي طرائق التحليل النفسي 
15 - 5900م يرسم'يها خريطة 
نفسية كاملة التكوين واضحة الخطوط 
والمعالم تعينه علي تطور ما لابد من صدوره 
عق بتخصية من الشتخضيات من شلوك 
وأعمال قيملأ ما يحيط بهذه الشخصية من 
شغرات قي الأحداث ليكمل بذلك ما قي 
الواقعة التاريخية من تقص . 

وللفنان الأديب أن يرتب الأحداث في 
واقعة تاريخية ترتيباً علّيًا 6211581 ينتظم به 
عقد الأحداث وتتصل به حلقات سلسلتها 
فتنسد فجوات الواقعة ونتبرر عناصر بئيتها 
وتتجلى شبكة العلاقات المنظمة لمقردات 
الواقعة. أى يقيس الغاتب علي الشاهد 
فيستدل بالموجود علي المعدوم وبالكامل علي 
الناقص فتستقم له الوقائع وتنسد ثغراتها 
ويكمل نقصها : 

أو هو يتمثل الواقعة في تقصها «قياس 
مضمراً» حل بيه الإضمار أو التفيب أو 
النقص إما فى المقدمات أى في النتائج» فإن 
كان الإضمار فى المقدمات صعد 
بالاستنياط ممناء لعل من النتائج فاكمل 
النقص ء وإن كان الإضمار في النتائج هبط 
بالاستتباط من المقدمات لتنسد ثغرة النتائج 
وتمتلاً فجوتها. 


الحضارة 
وا 
فإن التوظيف الفني للتاريخ يقصد إلي 
«الوقائع التاريخية الناقصة» ليكمل نقصا 
بخيال يستعين بالتحليل والتعديل والاستتباط؛ 
ومن ثم يفضي التوظيف الفني للتاريخ إلى 
«حقيقة» ليست «موضوعية مائة بالمائة» بل 
تخلط فيها الموضومية يالذاتية: فهي وإن 
كانت من خلق الذات ‏ ذات الفنان ‏ إلا أن 
«الذاتية» هنا مقننة ومحكومة يقواعد التحليل 
والتعليل والاستدلال والقياس والاستنباط 
والحقائق المقررة في العلوم الإنسانية, 
وتهدف إلى تقديم «رؤية تكميلية» لوقائع 
ناقصة, ولذا فإن الفن الحق لا يعرف «الحق 
الموضوعي» عند التوظيف الفني للتاريخ: 
وإنما يعرف «الحقيقة الذاتية لرؤية تكميلية 
لوقائع تاريخية ناقصة» . وهذا ما قهمه 
محمود تيمور من التوظيف الفني للتاريخ في 
«عروس النيل» و «إبن جلا ونجده عند عزيز 
آباظة قي العباسة» وصلاح عبد الصبور في 
«مأساة الحلاج» وفي جميع أعمال شكسيير 
المسرحية ذات الموضوعات التاريخية . 
". لغة المسرح بين الفصحي والعامية : 
لاحظ محمود تيمور أن القصحيى كانتت 
هي اللغة المعتمدة في الحوار المسرحي في 
عصره؛ وكان يري #أن عرض التمثيليات 
(المسرحيات) بالقصخي في ذلك العهد ظاهرة 
تثير العجبء إذ كانت نسبة التعليم وقتئذ 


بف 


الحضارة فكر وإبداع 


نسبة ضئيلة»(١)‏ 

ولكن ييدو ان الحكم بالعجب من هذه 
الظاهرة سرعان ما يجد له عند محمود تيمور 
تفسيرا يبدده؛ فعلي الرغم من عدم الاتساق 
الظاهر بين ضالة حظ الجمهور من التعليم, 
وبين فصحي لغة الأداء التمثيلي المعروض 
على هذا الجمهور, «فإن السر في بدى هذه 
الظاهرة أن الفن والأدب يعبران في 
مجموعهما عن روح العصر , وكانت الروح 
السائدة في تك الحقبة إحياء القصحي .... 
فالوظنية يومد وطنية غزبية تتوق يها. التفوس 
إلى استرجاع مجد الأمة العربية في ازدهار 
اللغة وازدهار الحضارة»(؟) 

ولكن مع وجاهة هذا التبرير وواقعيته, 
كان هناك سبب آخر في قصحي لغة المسرح 
المصري في باكورة أيامه؛ وهى سبب لا يقل 
في واقعيته ووجاهته عن واقعية ووجاهة 
السيب السابقء: وهو سبب يتمثل في أن 
طلائع امسرح في مصر - والتي شهد تيمور 
طرقا منها ‏ لم تكن من المصريين , وإنما 
كان قوامها من فناتنين وفدوا إلى مصر 
قادمين من بلاد الشام هريا من وطأة 
الاستعمار الفرتنسي وشظف العيش في 
بلادهمء ولم تكن لهم بالعامية المصرية دراية , 
ولم يكن لجمهور المصريين ألفة بلهجتهم 
الشامية , فكانت الفصحي - يرغم كل شيء 
(؟) السابق صب ١١-1١‏ 


واسطة العقدء وأداة الاتصال والتوصيل 
بين رواد هذا المسرح الواقد من الشام وبين 
جمهور النظارة في مصر. 

ويقدر ما كانت الفصحي تعبيرا عن روح 
عصر ينشد القومية العربية, كانت العامية 
المضرية ‏ علد دخولها دثيا المسرح ‏ تعير 
بدورها عن روح جديدة هي «روح الوطنية 
المحلية الاستقلالية» . 

ومهما يكن من أمرء فقد طور محمود 
تيمور رأيا في لغة السرح. كان رائده قيه 
أمرين : 

أ في المقدمة التي صدر بها الناشر 
طبعة مسرحية «عروس النيل» أشار إلى أن 
هذا العمل كسابقه ‏ وضعه المؤلف في لغة 
عامية مشيراً إلي «أن من رأي المؤلف .. أن 
حبكة القصة المسرحية تقتضي أن يكون 
حوارها باللقة التي يتكلم بها في الحياة 
الواقعية .. أشخاص الرواية »  )8(‏ ' 


" - ولكن يبدى أن التقرير السابق تعميم 
فيه نظر .. فإذا وافقنا علي القول بأن اختيار 
العامية فى لغة الحوار كان جزءا من عناصر 
الراقعية في مسرح تيمور, بحيث يشبت 
الشخصية لغتها الواقعية التي تصطنعها في 
عالمها اليومي الحي, فإن هذا التبرير لا يجوز 
بالنسبة للمسرح «التاريخي»؛ ذلك لأن واقعية 


(؟) محمود تيمور : عروس النيل (المقدمة) ط )١(‏ سد - مكتية الآداب ‏ القاهرة ؟154 . 


نف 


فكر وإبداع 


لغة الحوار هنا مغايرة , وإذا اخترنا لذلك 
«عاميتنا» فسيكون ذلك مجرد تعسف في 
تصور وفرض عامية الحاضر علي عامية 
الماضي وهو أمر ظاهر البطلان؛ قالعامية لا 
تشخترق حاجز الزمان من عصر إلى عصر 
آخر؛ ومن هنا تيرز مناسية الفصحي إن لم 
نقل ضرورتها ‏ للأعمال التاريخية . 

وهكذا يكون الجدل حول العامية 
والفصحي في لغة الحوار المسرحي قد تيلور 
- حتي آلان ‏ قي القول بضرورة مناسبة 
اللغة لمقتتضي الحال. وهو ما يوجب العامية 
في حوار الشخصيات الراهتة ويوجب 
الفصحي في حوار شخصيات الأعمال 
التاريخية وأن هذه القسمة في جانبيها مبنية 
علي مبدأ «تحقيق الواقعية في لغة الحوار 
المسرحية» . قلغة الشخوص في الزمن 
الحاضر واقعيتها في العامية2ءولغة 
الشخوص في الزمن الغابر واقعيتها في 
الفصحي. 

وتدعونا النظرة المدققة إلى القول بأن: - 
أن ماقر إليه النقاش في فصحي لغة المسرح 
وعاميتها من قرار لا ينسجم مع ما بدأ به 
النقاش ؛ إذ بدأ النقاش بالاعتراض علي 
فصحي اللغة قي مسرح غالبية جمهوره من 
الأميين. قلما قيل إن فصحي اللغة في المسرح 
ضرورة أملاها عجز شوام المسرح عن 
العامية المصرية» قفز النقاش قفزا إلى واقعية 


الحصارة 


لغة الحوار التي توجب العامية لأشل العصر 
الحالي ‏ فهذه واقعيتهم ‏ وتوجب الفصحي 
لأهل الزمن الماضي ‏ فهذه واقعيتهم بدورهم 
وظلت ‏ في هذا النقاش غير المنهجي - 
قضية دور المسرح في إحياء اللغة العريية 
والقومية العريية بلا تقاش. ومن ثم لزمت 
مراجعة الأمر؛ فلم يكن من الغريب أن يأتي 
محمود تيمور ليسجل في المقدمة التي عقدها 
علي «لغة المسرح بين العامية والقفصحي» 
والتي صدر بها في عام ١551١‏ مسرحيته 
«المخبً وقم ١١‏ » أمرين علي جانب كبير من 
الأهمية: 
الأول  :‏ أنه يرهن اختيار اللغة 
اللمستعملة في المسرحية علي الهدف الذي 
قصدت به المسرحية أهي للتمتيل أم للقراءة؛ 
«فمن الواضح أن المسرحية إنما تؤلف وتكتب 
فى أغلن الأمن للتقل ...ونا سقتاء ميخ 
أسباب إيثار العامية بإنما كان علي هذا 
الأساسء ... فإما إن قدمت المسرحية لتقراً 
فقط يكون الأولي أن تكتب بلغة القراءة أعني 
الفصحى ... قلو قدمنا المسرحية للقراءة 
مكتوية بالعامية لأقذينا العين يما لا تالف, ولو 
قدمئا المسرحية للتمثيل مكتوية بالقصحي , 
لأذينا الأسماع بما تنبو عنهه ١ )١1(‏ 
ها هنا نقع علي معيار للاختيار اللغوي 

جديد هو معيار «التمقيل- القراءة» قما كان 


, 1547 محمود تيمور : المفيا رقم 17 . مكتية الآداب  القاهرة‎ )١( 


ع" 


الحضارة كر وإبداع 


للتمثيل كانت العامية أهلا له ,وما كان 
للقراءة كانت القصحى أليق به. ويموجب هذا 
المعيار كان لا يحق لحمود تيمور آن يدفع 
بأي مسرحية عامية اللغة إلى المطبعة وهذا ما 


لم يحدث؛ خالطا بذلك بين ما هى للقراءة وما 
هو للتمثيل . 
والثاني  :‏ أن طبيعة المسرحية 


وموضوعها يمليان علي الكاتب لغتها؛ 
وفاتسبيحة الترسية أو ارس الولقة 
لتصور عصرا من عصور التاريخ بعيدها أو 
ريه ف>لكاهنا حفيز: بان تهنا 
بالقصحي»(١).‏ 

وهو أمر لم يلتزم به 0 
مسرحياته؛ فهو مثلا يكتب « 
النيل» بالعافية رهم موضوعها التاريخن ل 
كان يوجب لها بمقتضي هذا المعيار الثاني 
القصحى ٠.‏ 

وكان «إيراهيم رمزي» قد سيق محمودل 
تيمور إلى اصطناع العامية فى التاليف 
المسرحي» وذئلك عتدما كتب مسرحية «دخول 
الحمام مش ذي خروجه» وكاتت من توع 
الملهاة, «وفيها برزت موهبة التاليف» والقدرة 
علي رسم الشخصيات اليلدية: والسفرية من 
عيوب المجتمع» (؟) 

كما 0-0 تيمور قي امساوب المازني 
اللتريز الات فلغة المازني تتقرد بين لغات 
الكتاب بأنها ... تطوع اللهوجة العامية 


٠١ السابق ص‎ )١( 


(؟) طلائع المسرح العريى عن 18 . 


المقال(؟)؛ فأضاف ذلك إلي عامل الوطنية 
المحلية ‏ كباعث علي اصطناع العامية في 
أداب المسرح ‏ عاملا آخر هو الاعجاب يلغة 
المازني التي لفتت إلي طاقتها التعبير الفني 
في العامية . 

ويعد .. 


لقد اكار تقيعور جدلا حول عامية المسرح 
وفصحاه دون أن ينتهي به إلى شى؛ ويرجع 
ذلك إلي أن تيمور . في غمرة حماسة قضية 
«التجديد». راح ينظر إلى اللغة علي أنها 
«غاية» أكثر منها دوسيلة» .. وكانت استقامة 
التناول تقوم في الانطلاق في مناقشة لغة 
المسرح من قاعدة «وظيفة المسرح ... فيما أن 
المسمروب كنا اتققنا حت مؤسينة لكفيف 
الجماهيرء فإن أداء هذه المؤسسة لتلك 
الرسالة يقتضيها النزول بلفة الخطاب في 
المسرح عند مستوي الجمهور .. وما كان 
الجمهور الذي يرتاد المسرح في مصر ‏ زمن 
تيمور وبدرجة أقل الآن . نهبا لأمية متمكنة 
منهء كانت الفصحي استعلاء علي قهمه 
وحاجزا يمنع رسالة المسرح من الوصول إليه 
. وبمح أمية الجمهور سيتسنى للمسرح أن 
يخاطب جمهوره بمستويات من اللفة أعلي 
وأرقي! فاللقة في المسرح وسيلة خطاب 
يحددها المستوي اللغوي للجمهور الذي له أن 
يدنى بها إلي العامية أو يسمويها إلى 
القصحي ٠‏ وقي كل خير , فال مسرح مطالب 
بأن يخاطب الناس على قدر لغتهم؛ فليس 
للمسرح لغة إلا تلك التي يحددها له جمهورة 


(؟) الشخصيات العشرون ص 6غ . 


" 


فكر وإبدامم 


رابعا نموذج من أعمال تيمورالمسرحية,التجديد, 
في 
مسرحية ,الموكب, 
١-الفكرة‏ والبناء الدارمي, 

كتب محمود تيمور مسرحية «الموكب» عام 
«الصعلوك» ومسرحية «أبى شوشة و «الموكب» 
مسرحية من فصل واحد؛ وهي تعكس اهتمام 
تيمور بالدعوة إلى «تجديد القيم». ولقد كان 
تيمور قي «الصعلوك»:قد طرح مسألة التطور 
في القيم علي مستوي . «الذات القردية»؛ وفي 
«أبو شوشة يطرح قضية التطوير في القيم 
علي المستوي الاجتماعي. وفي كلتا 
التقاوت أو الاختلاف الطبقي. أما في 
«الموكبي» فإن طرح مسالة «التطور في القيم 
«يتم علي مستوي «الزمن» أي من خلال فكرة 
١‏ لحضاري؛ ولذا كان لايد عند المقارتة أو 
المقابلة بين مفهوم القيم في زمن ومفهومها 
الذي قطورت إليه في زمن آخر ‏ تثييت كافة 
متغيرات الموقف ما عدا «المتفير الزمنى»؛ 
ومن هنا عالج تيمور فكرة تطور القيم من 
وجهة نظر طبقة اجتماعية واحدة ‏ تمثلت في 
ويتقيد به. والثاني جيل مفتوح النوافذ علي 
رياح التجديد. يتحلي بالمرونة ويأخذ 


الحصارة 


بالتطوير. 

ويتم طرح الأحداث ونظمها في بنية 
درامية واضحة إلى حد كبير؛ قهناك موكب 
احتفالي نظمته الحكومة لاستقبال وافد 
سيتزل ضيقا على البلاد . وجتمثل «اليداية»- 
في مسرحية «الموكب» في الجدل الناشب بين 
أفراد العائلة حول رغبة البعض في الخروج 
من المنزل لمشاهدة الاحتفال والزينات والموكب 
مشاهدة حية وعارض اليعض 'الآخر هذه 
الرغبة . على أساس أن «الذوق العام» 
«ومقتضيات الأخلاق» و «المكانة الأدبية» تأبي 
هذه الرغبة لما تنطوي عليه من هرج ومرج 
وتزاحم واختلاط وغوغائية ؛ ومن رأي هذا 
الفريق المعارض أن الله كفا شر هذا كله 
بالمزيا ع الذي سينقل الاحتفال إلينا في بيوتنا 
ومن خلال هذا الجدل ندرك أن أفراد منرّل 
«فضل الله باشا» فريقان : رجعى متزمت 
(فضل الله باشا ‏ بديع بك زوج الابتة 
الكبري وزهرية هائم الاينة الكبري) , 
وعصري متطور (نظيرة هانم زوجة فضل الله 
باشا ‏ صفر بك ابن فضل الله ياشا وهو 
جامعي التعليم ‏ ويشاير هانم الابنة 
الصغري) . كما يعمد الكاتب إلي تجسيد 
توجهات هذين التيارين في طراز الأثاث في 
المنزل» فهى خليط من تقليدي وعصري - وفي ' 
هزه المرحلة من المسرحية ‏ مرحلة «البداية» 
نشعر وكآن الكاقتب قد صمم مناسبة 
الموكب على نحى تتتحول فيه القرجة من 
الخارج إلى «الداخل» ؛ إن ترتد الفرجة ‏ هنا 


أن 


الحضارة فكر وإبداع 


من رؤية الاحتقال في «الخارج» إلي رؤية 
الاختلاف القيمى في «الداخل».. بحيث تتغير 
دلالة كلمة «الموكب» من الإشارة إلى «مسيرة 
احتفالية في الخارج» إلي«مسيرة زمنية» لها 
انسحاباتها على التكوين والتغير أو التطور 
القيمي في داخل كل جيل. ثم تدخل المسرحية 
طور «العقد» مرتين: 

الأولي  :‏ علي مستوي الجيل أو الفريق 
العصري (نظيرة ‏ صفر ‏ بشاير) الذي لا 
يزال تحت وصاية جيل التزمت (فضل بديع 
زهرية)؛ فجيل الانطلاق العصري وجد أن 
رغبته في الانطلاق و «تحقيق ذاته في الخروج 
إلي الخارج قد حوصرت » وأنه قد حيل بينه 
وبين الخروج .. فكيف يعمل علي تحقيق ما 
يريد ؟ .. 

والثانية : - علي مستوي الجيل أو الفريق 
المتزمت (فضل ‏ بديع ‏ زهرية) الذي تضغط 
عليه رياح التغيير بعنف ممثلة في إلحاح 
الموكب علي أسماعهم من الأصوات تأتيهم 
من النافذة والمذياع, ودعوة وقد «الشبان 
المسلمين» لهم لمتابعة الموكب من شرقفة مقر 
الجمعية, وكذا في اشتراك العديد من وجهاء 
البلد والرسميين في الخروج إلى الاحتفال 
والتواجد فيه ... وكل ذلك أورثهم شعورا بأن 
الموكب هى «الحياة» وأن عدم الاشتراك فيه 
هى نوع من «رفض الحياة» فتتود في نفس 
كل واحد من أعضاء هذا الفريق الرغبة في 


امشاركة ممزوجة بالرغبة في فعل ذلك بشكل 
لا يأتي علي حساب «نسق القيم» الحاكم 
لوجوده . والمقيد له. وقد دل الكاتب علي 
وجود هذه الرغبة لدي «فضل الله ياشاء الذي 
يحتال من أجل استخراج بدلة التشريفة من 
دولاب الملابس بدعوي تنظيفها وقياسها, 
ويكتم عن الآخرين ما تولد في نفسه من رغبة 
في الخروج بها والاشتراك في «حياة» الموكب 
وانطلاقته.. أي الحياة في العصرء . كذلك 
نجد الرغبة في الخروج والانطلاق موجودة 
لذي «بديع بك»ى دزهرية هانم» ؛ ففي حضرة 
«كروان» ‏ ذلك المجذوب المهرج ‏ نجد «بديع 
بك وزهرية هانم ينسيان نفسيهما لبعض 
الوقت , فيشتركان في التهليل؛ ولكن سرعان 
ما يعودان إلي وعييهما فيلزمان وقاريهه) 
المعهود»(١)؛‏ وهذا يعني وجود الرغبة في 
الانطلاق والمشاركة؛ لكنها رغبة سرعان ما 
يقيدها ويقعد بها عن التحقق الجمود علي 
القديم؛ علي مظنة أن هذا القديم قمة إيجابية. 
كما دخلت المسرحية طور «العقدة» مرتين, 
كذلك فإنها تدخل طور «التنوير» أو الحل 
مرتين أيضاء مرة لحساب كل فريق: فأولا : - 
لحساب فريق الانطلاق والعصرية: فكان الحل 
لعقدته بالخديعة والاحتيال؛ إذ أجمع هذا 
القريق أمره علي خداع القريق الأآخر؛ وكان 
ذلك بأن خرج «صفر بكء من البيت؛ ومن 
الخارج اتصل تليفرنيا بالمنزل زاعماً أنه أخت 
لجارة لهم بمسكن «عبد الغفار بك «تدعو 


امي تي 
)١(‏ محمود تيمور : الموكب . مكتية الآداب القاهرة ط 154١‏ ص ١١5‏ 


يفن 


نكر وإبداعم 


نظيرة هاتم» للحضور السريع للمساعدة في 
عارض المولادة الذي عرض لواحدة من نساء 
أسرة «عيلك الغقار بك» 3 

وبهذه الكذية تتمكن «نظدرة هائم» وأبنتها 
«يشاير» من الخرو ج والانطلاق والمشاركة في 
«حداة الموكب» أى «موكب الحياة» 

وثانياً : - لحساب فريق التزمت , فكان 
الحل لعقدته أنه وجد إمكانية أن ينطلق 
ويشارك في «الموكب» دون التخلي عن «قيمه» 
ودون التنكر لها فلا تعارض بين الأمرين؛ 
وهو الحل الذي عبر عته الكاتب ‏ يذكاء 
شديد وسديد ‏ علي لسان «بديع بك» الذي 
قررا لخروج إلي «المو كب» غير ممانع في 
اصطحاب «زهرية هانم» معه؛ قامّلا لها : 
«حصليتي أوامك ... يس أوعي تنسي البرؤع 
() . وقد انتهي ذلك الفريق لهذا الحل في ظل 
اعتبارات كثيرة : - 

أ- إدراكه أن تزمته جبهة غير منيعة , 
بدليل ما حاق به من خدا ع وما جري عليه من 
احتيال. 

ب إحساسه بأن الانطلاق والمشاركة 
والتقوقع لن يوققا الركب (أو «الموكب») عن 
السيرء وإنما من شأن الجمود والتقوقع أن 
يضريا سياجا من العزلة حول وجودهم: وفي 
ذلك خسران للحياة. 

. السايق ص 0؟1‎ )١( 
, السايق مب 8؟1‎ )5( 


الحصارة 


ج- ثم إن مشاركة «الكبار» في الواقع 
الحي تعد ضرورة تريوية لتمكين الجيل 
الْجَديد من إدراك أن وشوخ القيم لا يعتى 
تحجر الحياة: وهذا أقضل من أن يدرك أن 
تحقيق الذات رهن بالحيلة والخدا ع. 

وقد مهد الكاتب لهذا الحل الوسطي 
الجامع بين «الأصالة» و «المعاصرة» والعامل 
علي إزالة الحواجز بين «التليد» و «الجديد» 
بمشهد كوميدي يكاد أن يكون آول مشهد 
كوميدي حقيقي في مسرح تيمور؛ وهى مشهد 
«فضل الله باشاء و «عبد القفار يك» وهما 
يتنازعان «حمالة البنطلون»: هذا يجذبها إليه 
ليلبسهاء وذاك يجذيها إليه يريدها لنقسه, 
إلي أن تنشطر بينهما نصفين؛ عندئذ يقدم 
«عبد الغقار يك» الحل الرمزي للمشكل 
الواقعي, وذلك بأن يكتفي عبد الغقار بك 
يتصق الضذالة بحي جه من سوال 
فيضمن يذلك عدم سقوط سرواله وذهاب 
وقاره؛ كما يضمن الخروج إلي الموكب وخروج 
الباشا معه إن هو فعل مثله (؟)؛ فهنا 
يكتشف الجميع أن الحل يقوم في 
الولف 

وقد التزم تيمور في مسرحية الموكب 
بقانون «الوحدات الثلاث»؛ فهناك وحدة 
الفكرة أو الحدث التي تدور حول وضع القيم 
بين الاجدال: أو قل القيم والزمن . وهناك 
وحدة الذمن +]3 دور احداث المسرهية كلها 
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في نهار يوم وأحد .كما أن وحدة المكان 
موحودة ؛ وإن كان الكاتب قد عمل علي 
توسيعها ولا أقول تنويعها ‏ بطريقتين: 

الأولي : ريط «المكان الخارجي» «بالمكان 
الداخلى» وذلك عن طريق متابع«الداخل» 
«لأحداث» «الخارج» والتفاعل معها؛ مما خلق 
خراسن الاتتهعفان الكان مثلي 
«الخارج» في ساحة الداخل»»؛ فاتسع 
«الداخل». 

والثانية  :‏ الامتداد «التكتولوجي» للمكان 
وذلك عن طريق «المذياع» الذي أوجد «مكانا 
في مكان». 

لذلك يمكن القول بأن تيمور فى «الموكب» 
وهي ثالث مسرحياته ‏ قد بدأ يملك زمام 
١‏ لينية الدرامية أكثر من ذى قبل كما أن 
توظيقه للحوار وللموقف أخذ يكتسب ‏ إلى 
جانب الدلالة المباشرة ‏ دلالة غير مباشرة . 

؟"-يثاءم الشخصيات : 

فى هذه المسرحية بسيف يستخدم نيمور نوعا 
فق «الششسيةة» يمكن أن نطلق علية اسم 
«الشخصية الجمعية -558150 001150111/18 


المتشايهة؛ لذلك يمكن القول عن «فضل الله 
باشا» و «يديع بك» و«زهرية هائم» ‏ هم 
الثلاثة معا ‏ شخصية جمعية واحدة لأنهم 
)١(‏ السابق ص الاة » 

(؟) السابق صن ٠٠١‏ »2 


يتفقون فيما بينهم علي سمات مشتركة 
وتوجهات متطايقة تجعل من ثلائتهم فئّة 
لشخصية جمعية واحدة: تقابلها علي الطرف 
الاذن شتفم وه اشر حم لدي 
هائم» و«صفر بك» و «بشاير هاتم»(١)‏ 

وقد بعث محمود تيمور علي بناء مثل هذه 
الشخصية الجمعية عزمه علي نصب ميزان 
المقارنة بين تيارين أو بين توجهين , فشكل 
كل تيار في فريق من أفراد متطابقين على 
نحو يدا معه كل فريق وكأنه شخصية واحدة 
مؤلفة من عديدين ... ولذلك فإن كثرة 
الشخوص فى المسرحية هى كثرة ظاهرة غير 


ولأول مرة تكون للشخصيات الفرعية 
أهمية أساسية فى سير الأحداث عند تيمور؛ 
ف« كروان» يكشف بدخوله العارض فى 
مجرى الأحداث عن استعدادات التغيير 
الكامنة فى شطر كبير من فريق التزمت 
(بديع ‏ زهرية) إذ يغلبهما حضوره 
فيشتركان ‏ ولو للحظة ‏ فى التهريج 
والتهليل: وهى الاستعدادات التى سيدفع يها 
د عبد الغفار بك» إلى التحقيق الفعلى آخر 
الأمر. 

وحتى وفد «الشبان المسلمين» و «المذياع» 
وه الشخصية التكنولوجية فى ا مسرحية ‏ 
يؤثر كلاهما فى الأحداث من حيث كونهما 


اخ 


فكر وإبدام 


«معابر» لتقل المؤثرات الخارجية إلى داخل 
معترك الأحداث فى المنزل. 

'"_الشكل القني : 

من السهل على القارئ أن يدرك أنه فى 
«الموكب» أمام مسرحية من نوع الكوميديا أو 
الملهاة؛ وهو يدرك ذلك من مصدرين : 

الأول : الحوار؛ ولا أقصد «لغة الحوار» 
فهى عامية محايدة: وإنما أقصد «خفة دم» 
التعليقات التى ترسم أو تعكس ما يشبه 
النكات الطوعية التلقائية, كما فى تعليق 
«نظيرة هاتم» على وصف الياشا لصهرة 
«يديع يك» ‏ زوج اينه الياشا الكيرى «زهرية 
هانم» ‏ يأته عالى الأدب جم الاحتشام؛ قائلة 
«أما صحيعح ما غلطش يا باشا فى الكلمة 
دى, دا من أديه وكماله وخشوه ما بيرقعشىي 
عينه حتى للفترينات بتوع شيكوريل .. 
بينكسف من تماثيل الستات اللى ورا الإزاز؛ 
أى عندما يسأل «صفر يك «الخادم» «تنعيم» 
عن «الطورطة» . فيجييه بحركة يائسة دالة 
على التقاذ والفناء؛ قيرد «صفر يك» علي تلك 
الحركة الإشارية قائلا : «البقية في حياتك 
يانعيم» )١(‏ مما يوحي باغتيال الطورطة , 
وها يصحب هذا التعبير من رسم صورة 
كاريكاتورية في الذهن أو التصور تبعث علي 
الضحك. 

الثاني  :‏ الموقف؛ ممثلا في «عبد 
الغفاريك» وسرواله الآخذ في السقوط, 


, ٠٠١ السايق من‎ )١( 


الحضارة 


وتنازع البياشا و«عبد الغفار يك» حمالة 
السروال؛ وهي كلها مواقف يتأسس فيها 
الإضحاك علي تصرف عار عن الوقار ممن 
يفترض فيه الوقار ء فتنشاً عن ذلك «مفارقة» 
أو «تناقض» يفضي إلى الضحك. 

كل ذلك , بالإضافة إلى المفهوم الأاصلي 
لدي تيمور الذي يوحد بين الكوميديا عموديا 
ويين النقد الاجتماعي . 

ولكن تنبغي الإشارة إلي أن تيمور مع 
مسرحية «الموكب» قد يدأ علي ما ييدى 
يدرك أن «التقده لاايكفئ وهده فى ضثم 
مفهوم الكوميدياء لذلك راح يدعم النقد 
بمصادر إضحاك أخريء تارة علي مستوي 
الحوار ؛ وتارة علي مستوي المواقف. قفي 
«الموكب» لا نجد كوميديا النقد الساخر يقدر 
ما تحد كوميديا «السخرية الناقدة « أى 
«السخرية النقدية؛ والفرق بين التعبيرين 
كيين :قت والتقد الساخره قن ل يدرك فينا 
داعي الضحك. وإنما قد تحرك فينا سخريته 
الإحساس يامرارة: كما هى المال في 
«الكوميديا السوداء» أو الكوميديا الآسية. - 

أما «السخرية النقدية» فهى تعمد إلى 
الضحك الهادف جاعلة من الضحك ‏ متي 
جاءعت ‏ شاهدا على سلامة التقد؛ قالكوميديا 
هنا تستميلك بالضحك نحو قبول النقد 
والأخذ يفعل التغيير . 


الحضارا فكر وإبداع 


إشكاليّةالتخددث 


انيف 


في الشعرالعباسسى د 
كٌ. جودة أمبن ء» 


اد د د د د لد 


, الشتغْرٌ خَيّرٌ كلام العرب .. 
ترتاح له القلوب .. وتجَذل به الثفوس .. 
وتتصنفي إليد الأسماعغ .. وتشحذ به الأذهان .. 
وتحفظ به الأثاز.. تقد فيه الأخباز... )1١,‏ 
(*) ينتاول هذا اليحث المُعوقات التي ثبطت همة التحديث فى الشهر العباسي. ويدرس أبعادها المختلفة, من خلال نماذج 
نظرات النقاد والمؤرخين واللغويين . 
(») أستاذ الدراأسات الأدبية المساعد يكلية دار العلوم: جامعة القاهرة , 
)١(‏ الممتع فى صنعة الشعر ‏ عيد الكريم النهشلى القيرواني عى , تحقيق : د . محمد زغلول سلام نشر منشأة المعارف 
-. الإسكندرية /1591 م , 


بيروت ١158٠‏ م . 


فق 
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تلك الهتافات . لهج بها وبأمثالها - 
المؤرخون إعجاباً ورددتّها كثرة الدراسين- 
قديماً وحديثاً » وحتى صارت من بدهيّات 
النقد المستقرة إذ لا خلاف مين الثاست 
على أنْ الشعرٌ أعلى القنون رتبة؛ وأسماها 
قدرةٌ على تصوير السلوك الإنساتيء بل ما 
وراء السلوك الإنسانى من نوازع ورغيات . 

فالشعر .. ترجمةٌ للمشاعر البشرية 
باللفظ والصورة, يرتيط يالواقع المادى , 
ويتصل بالخيال , بل إنه يضم إلى عخصري 
الواقع والخيال مكوناً آخر مهما »هو عتصر 
الفكرء فالشعر ‏ إذن ‏ مزيج من الخيال و 
الواقع والفكر ؛ وهى بهذه الثلاثة يتفوق على 
كافة القتون. 

قارئ الشعر ‏ إذن يستمتع بالخيال 
الشعري, ويفيد فى الوقت تفسه من 
الواقم فيهء واقع معقول لمسته يد الشاعر, 
فجعلتة رشيقاً مقبولاً قد حفت ماأديته , 
ورهفت حقيقته » فصار الأقرب إلى فهم 
الإنسان ؛ والأصدق في إظهار إحساس 
القرد ٠‏ والأجدى قي التنويه يأمال الجماعة .. 


وعلى الجملة .. فإن الشعر يعبر مع 
نشوة ممتعة ‏ عن أحداث المجتمع » ويطلعنا 
على حالاته الطارئة » وظروفه المتغيرة؛ ذلك .. 
أن الشعر ‏ بحكم مقوماته الفنية ‏ أشد 
انفعالاً , وأسرع استجابة لقضايا الناس, 
ونقليات الحياة المتلاحقة. 


قلا بدع ‏ إذن ‏ أن يؤمن علماء النقس - 


, ١9 المصدر السايق صن‎ )١( 


الحصارة 


وعلماء الاجتماع ‏ أن الشعر أدق تصويراً 
للطبيعة الإنسانية من التاريخ » إذ 0 
الشعر نستطيع تصور الوقائع التاريخية 

واستلهام القيم الخلقية. واستنتاج المبادم, 
الاجتماعية ويه كوئ - من داخل التّفسٍ- 
أعرافٌ الناس وسلوكهم » وكبريات قضاياهم 


يمن » رأت العرب المنثور يُتد عليهم ؛ 
ويتقَلَتْ من أيديهم ٠ولم‏ يكن لهم كتاب 
يتضمنٍ 0 تديروا الأهذات والأعاريض, 


يي لكي : 
نحي بجلة أحداث يخناء وغايات قادتنا 
وحكّامنا . وأحوال ل في 
مراكل. تطورهم , حيث رسم الشعراءً الُثل 
العلدااقى كناة مداصريهم وأبرزوا الأعراف 
الاجتفاعية لتوريم: فكان الشتعرهم فرق قيمةه 
الفنية ‏ قيمة تاريخية :عله مصدراً هوقا 
لدراسة 1 العصر الذي تُّظمَّ قيه بل جعلدٌة 
جديراً باسم ديوان العرب .. 


قاسم 


لقد سمجل لنا الشعرٌ قي هذا الديوان- 
أخبارَ الغرب في حرويهم وسأمهم و وجوت 
انقعالات , النّاس فى معاملاتهم: ٠‏ وأظهرنا على 
عواطقهم حبًا ويُغضاً وعرفتا - من خلاله- 
تقاليدهم وعاداتهم معد أن دون الشاعر ما 


يض 


الحضارة فكر وإبدام 


دزا وياد 0 : كلمات التفن: 
ومنازع السلوك .. 


ورقس الله عن الفاروق عمن بن الخطاب 


00 ا 
أذ دقول : 
عم 
2م عمده مه امم و 


- كان اشر علمَ قوم ...لم يكن لهُمْ لم 
أضح هنة: 

وهو القائّل رضوان الله عليه . 

«نعم ما تعلّمتّه العرب .. الأبيات .. 

تا لكين بن جك 

5 تنزّلبها اللثيم , ود 0 مقا 
الكريم.....» )١(.‏ 

وأياما كائت وفرع ها نيل ني هذا 
القاري ل 5 
الحياة وما يدور فيهاء ويفسر لذا ‏ إلى درجة: 
كبيرةما قد تتصفُ به أفعالٌ البشر من 
جدة وشُولٍ أق شبوطٍ وارتقاء. 


ا #«##««ا 31 


ومع التقدير العظيم لشعرائتاء والاعتراف 
بحيتا الجميل لهم ومع الزهى بعرويتناء 
0 اا 
بالفكرة والخيال المُشوق .. 

فقدكنًا كتحطم من الشعر في 
العصورالعباسية تقدماً أكثرء يتطور فيه 
التفكير والتعبير» ودُستجد به أنماطً من 


, ١9 المصدر السايق ص‎ )١( 


الْوسقى والتصويرٍء حتّى يوائم واقع المجتمع 
ويُواكب تلك التقيرات الثائرة, التي تفجرت 
يان العصر العبتسئ حينّ دار عجلةً الزُمن 
متسارعة: فدخلّ الحياةً العربيةً عناصرٌ من 
الحضارات والأجناس, وماجت بفدادٌ بالوان 
متُوعة من الأفكار والثّقّافات .. 

بيد أنا تُصاب بشيم منّ خيبة الأمل , 
حين نجد مسيرة الشعر الجديد تُعوق 7 
هدفها ٠‏ بل إِننا تُحس بعض الإحباط , إِذ 
ي همه التّحديث » في الشعر العبّاسى» عن 

- أو عن غيرٍ قصد, بأن استوققها عتاةٌ 

السرم يضعُون في طريقرٍ التّجِدِيدٍ 
العقبات والعراقيل : ولقد تمثل مكل ذلك في ثلاثة 
مَعَوفّاتٍ أسأسية هى : 


ولأ بحر صاأو أولي الأمر. على الأصالة:والإثابة 
عليها: 

وفحوى تلك الإشكاليّة .. 8 أن الشعرٌ 
العربي - والعباسئ منهٌ على وجه الخصوص 
- لم يتح لهُ أن يحيا حياةٌ مستقلة ٠‏ يتطورٍ 
فيها التَطْوَرَ الذي تُساعدة ظروقة عليه كُمْ 
لأنّ مُبدعيه لم تهِيَاً لهم أيضاً هذه 
الحياةٌ؛ فقد ظلو | يدُورنَ في فلك أولى الأمرء 
أصحاب السلطان والثفوذ» ومن كم ٠.‏ حرموا 
الحريّة التى لا يزدهرٌ الشعر نوتها “وجاءً 
شعرهم - في أشكاله ومضامينه. - استجابةٌ 
لما يريده الغير وصدى لما أن به الحاكم 
المتبوع . 

لقد كان خلفاء الدولة العياسية يقدرونَ 


رثا 


فكر وإبدام 


الثراث الشعرى القديم, يُقبلُونَ على, روات 5 
ويقدلوة بالاستماع | إليه, ويرونة مثالاً وقدوة, 
بل يطليون من الشعراء «مشاكاثة : ونسج 
أشعارها على مثواله .. 

أتكر أبى تُواسٍ الفارسى. لرئقة العري 
السابقين فى بتاع القصيدة العربية, وخاضة 
قيما تيدأ به, من الوقوف على الأطلال, أو 
يكاء مسقايا دمن واحدّج ‏ لذلك - بِأنُ 
الشاعرٌ المعاصر لام له أن يصف واقعة, 
ويُصورٌ حياتة, فلم تعد بين قصُورٍ يقداد 
أطلال ولا دمن ولسنا فى حاجة | إلى بكا. عأق 
استبكاءم إذ الجوارى يملأن القصُورٌ 
والحانات, والخمر والتَّساءُ هما الواجهّةٌ 
الأولى لحياة الثرفء التى تموج يها حواضرٌ 
العباسيين قلا ماص إذن - من أنْ تتغير 
الطريقةٌ وتحلّ الخَمرٌ محل الأطلالء يه كُمْ قال 
فيما قالَ:(١)‏ 
صبفة الأول دق الم 

قاجفل صفاتك لابئّة الكَرم 


وعلام تفل عن مشعشعة 


وتهيم فى طَلَلِ وقى رسم؟؟!! 
تصف الطُلول على الستماع بها!! 
3 العيان كأنت فى ١‏ 


ليا 
11 


لراش 


الحضارة 


م برك # 


وإذا وصقت الشنىءٌ متبعا 
لتقل عن رك وني 
3 استهجن أبو ناس | الجقاء العريى 
إليه ذلك انامس الختاع”. من مساو مك 
التقاليدٍ العربيّة المُستَقرَّة. حينئّذ غضب 
الخليفةٌ عليه وحرمَة من الدخول إليهء بل 
الخدر, 0 كُرُهاً. وكف عن 
دعوته موقت وعاهد الخليفة أن يُقلعٌ عن 
د عن غير 
لق 
قتتاع: 
0 الأطلالٌ وَالْدَّمَنْ الققراً 
فقد طال ما أَرْرَى به نعتك الحَمراً 


دعاني إلى نّعت الطّلول مُسَلَطٌ 


الى آي 
يُضيق ذراعى أن أجوز له أمراً 

مه بهو بم - - 
مارت #اصضه ا م 


وإنْ كت قد جشسئتني مركا وعرا 

وحتّى هذا الشعر.. الذي يُعلن فيه السمع 
والطاعة صرا 00 أعماق 
يدع مجالاً للشك على أن نبا تُواس ما يزاق 


اعس رب ماي ولد الوا حول س »كا في خلظة بي مط لشت ون تضم شغصيك 


وا في جدلية الّحديث الشتعري - بالثورة على مكالم القصيدة. في صصورتها ديدي التي حفلت يوصف 


الأطلار النواوسء واليكا ء على الدمَن البوَالي.. 
(؟) ديوان ن أبي توأس عن ٠ ٠”‏ 


ع 


الحضارة فكر وإبداع 


متعلقاً بمنهجه الثائر المتحرر, بعد أن 


استحالت الأطلال. عندهة رس للحياة الغريية 
القديمة, واستمع إليه يقول:() 00 

دَعْ الآطلال تسفيها الجنوب 

فحلا لراكب الوَجُناء أرضاً 


وأكثرٌ صَيّدها ضبع وذيب 
ولا تَأُهَدٌ عن الأعرا ب نهو 


فأينَ البدى من إيوان كسرى؟! 
وأينَ من الميادين الدروي؟! 
والشاعرٌ ‏ هنا - لا يهاجم الوقوف على 
القديمة فحسبء ولكنه يتجاودٌ ذلك كله إلى 
الهجوم على حياة ة العرب الأقدمينَء فيسخر 
من راكب الوجناء. ويحث الناس على تركه 
00 أرض 0-00 ولا 


)١(‏ المصدرٌ الصايق ص ه؟. 


تظره ‏ مع مستحدثات العصور العباسية, 
عصور الثقافة والحضارة والترف, عصور 
الإقبال على مباهج الصياة الحديثة 
ولذائذها (9) 


وموقف الخليفة العربي هنا ' يظهرٌ لنا - 
إلى مدى بعيدٍ - حرص أولي الأمر على كل 
ما يؤكد الهوية العربيةء ومنها الحفاظ على 
التقاليد الفنية للشعر العريىء سواءٌ كان ذلك 
عن إيمان حقيقي, أوعن مظهرية وادعاء, 
يقتضيهماً التصدر لإمامة العرب السلتن: 
وبضرف النطن لنت ها إذا كان آفئ 
ثواس قد فى للخليقة بعهده أو لم يوف ,0" ا( 

ولقد حاول الدكتور طه حسين؛ أن يُعلل 
لروح المحافظة؛ التي سيطرت على الشعر 
العباسي, وعاقتة عن التطور المرجىٌ يخضوع 
الأمة العربية ‏ أنئذ ‏ لمؤثرين مختلفين: 

أحدهها: مادى حضارئ يدفعها ‏ بقوة - 
إلى الأمامى. 000000 1 

والآخْرٌ: ديني لغوي يجذيها ‏ بشدة ‏ إلى 
الخلف.. 

«... وأكاد أعتقد أن ليس للقديم أنصارء 
أي أن أنصار القديم ليسوا مخلصين قي 


(9) انظر: القيم الفية ابد المستحدثة في المر الباسية د. توقيق الفيل ص 144. مطيوعات جامعة الكويت. 


حياةخاصة: : ييتعد فيها على نهذ ما عن القيم العربية: وا 


لخلق الإسلامي الورع» ويختلط يبعض الموالي الشعوييينء معن 


قد يسيئون إلى الجنس العربي؛ ويحطون من تقاليده ونْظّم جياته. 

حياتعامة: يحرص فيها على الظهور بالصورة التي تليق بإمام المسلمين وقائدهم. وقد يعانُ للناس أته المحافظاٌ على كل ما 
هو عربي ال لتزم بتعاليم الإسلام؛ ومن لوازم هذه الحياة ‏ أيضنًا أن بيدو للناس بشكل الحريص على اللغة 
العربية, والشعر العربي لكي يُبْتَ في أذهان الرعية أن قيام الدولة العباسية على أكتاف الفرس الأعاجم لم 


يكن وإن يكون ‏ مصدر خطر على لغة الضدار, 


وفنا العربي' الأول.. عن الشعر. 


كنا 


فكر وإبداع 


يظنون أنهم ينصرونه؛ ذلك أن هؤلاء القوم 
يحيون كما يحيا غيرهم من الناس, وثق أنك 
لى طلبت إلى الذين يسرفون في تصر القديم, 
ويمقتون أنصار الجديدء ويصفؤتهم بالكفر, 
أن يأكلوا ويجلسوا ويلبسوا على نحو ما كان 
أجدادهم - منذُ قرونر يلبسون ويجلسون 
وبأكلون, عنس عتوم ١‏ إكاراء »وما رأيت 
منهم إلا ازفداراً... 

على أية حال.. رأينا خلفاء الدولة 
العباسية ‏ وؤجهاءها ‏ قاوموا جهدهم 
التحديث الشعري, وصدوا حركات التجديد: 
ونزعات التحررء واتخذوا ‏ للوصول إلي 
يغيتهم ‏ وسائل اسمن سلاف أو 
التقريع والاستهجان: بل وصل الأمر بهم إلى 
القسوة والعنف, والضرب بشدة على ألسنة 
المخالفين, من رواد نزعة الحداثة.. 

أية ذلك. . أن يشار بن برد. . حينما يتزع 
- في غزله - نزعة فارسية منحلة؛ ويبث - في 
شعره ‏ تحريضاً للفتيان والفتيات على 
المجونء بل إنه يحدد لهم ولهن ‏ يومين في 
الأسبوع؛ يلتقون به, ويلتفون حوله, لكي 
يسمعوا غزله المستحدث الجديدء ويتيعوا 


الحصارة 


طرائقة الشيطانية في مواصلة الحبيب» أو 
الإيقاع بالنساء, من مثل قوله:(؟) 
قاس الهموم. . تذل بها فحِحاً 

والليل.. إن وراءه سبحا 


مه عراصم #م 


لا يُوئسنك منْهشدرة 


ب عرد ع # بعراس ها ماس 


قول تغفلظه ٠‏ وإن جرحاآً 


عسو النّسَا إلى مياسرةٍ 
2ه عدامىم 


يقال: إن المهدي لما بلقه قول بشار هذا.. 
الأعمى؛ فما إن دغل عليه حتىٍ استنشدة ذلك 


الشعر, فاأتشدة ييشأار إياةء فزادت 303 
الخليفة, وعلا صوثه مؤئياً: 
تلك أمك.. 


يا عاض بَظْرَ أمه.. 

أتحض النّاسَ على الفجور؟؟!!.. 
وتقذف المحصنات المُخَيآت؟؟!!.. 
واللّه. لى قَلْتَ ‏ بعد هذا 
فَسِيبٍ لآتينّ على روحك. 


فاتشد بشار؛ وكأنه رضي 


آم 7 
- بيت واحداً في 


السكوت 


)0( حديث الأرد طه حسين ج ؟اصس 7١‏ الطبعة العاشرة دار المعارف بعمصر الاكام. 
0( ديوا ادي رج " ص 11 34 ل 0 القاهرة 1564م. 


تحقيق: إبراهيم الإبياري - مطابع دار الشغب 0 


0" الجددين فر الشير قتل سنة 14 اه. 


ف 


٠‏ الحضارة فكر وإبداع 


مكرهاً على مضض:(١)‏ 
واللّه.. لولا رضا الخليفةما 
أعطيتٌ ضيّما علي في شجِنٍ 
وربّما خير لابن آدمّ في ال 
كرهء وشق الهوى على البدن 
فاشرب على أَبْنّة الزُمان.فما 
تَلُقى زماناً صقا من الأيْنٍ 
قد عشت بين الريّحْانِ والراح وال 
مَرْمَرِ في ظل مجلس حسنٍ 
وقد ملأت البلاد ها بين يعبى 
ر. إلى القيروانء فاليمنٍ 
شعرا؛ تُصلَّي لهُ العواتق والكّ 
يب صلاةً القُواة للوكنٍ 
شوّنهاني المهدي2 فاتصرفت 
ثم يقول بشار ‏ بعد ذلك- متندراً» قيما 
يبدو منه أنه غير مقتنع برأي الخليفة:![؟) 
وقائل: هات شونا .. فقلت له: 
أنائم أنت.. يا عمرى بن سمّان؟! 
أما سمعت بما قد شاع في مَضر؟! 
وقي الحليفين.. من نجد وقحطان؟! 
قال الخليفة: لا تنسب بجاريةٍ 
إياك.. إِيّاكَ.. أن تشقى بعصيانٍ 
وخرس يشارٌ لسانهٌ عن الغزل غصبأً. 


وظل ‏ على ذلك الصمت فثرة؛ حتى إذا 
انشغل الناس, وتنوسيت الأمورء عاد إلى 
غزله الذي كان, ولكنه تحايل لعمله ‏ بدهاء 
وخبث ‏ حتى لا يقع تحت مقصلة العقاب 
الأميري» فأمسينا فسمعة يقولٌ مثلاً: )9‏ ” 
يا منظراً حسناً رأيته 

من وجه جارية فديتة 
لمعت إلي تسومنسي 

عب الشباب وقد طويتة 
واللّه وب كي 

ما إن غدرت ولانويتة 
أمسكت عنك وريما 

عرض البلاموما بغيتة 
إن الخليفة قدأيى 

وإذا أبى شيئاً؛ أبيتة 
وسّخَضْسُبٍ رخص البنان 

يكى علي وما بكيكّة 
ودعاني الرشا القَري 

سر إلى اللعاب فما أتيتة 
ويشوقني بيت الحبي 

يب إذا غدوت وأين بِينّة؟! 
قام الخليفة ينه 

فصبرت عنةوماقليتة 
وتهاني الملك اليُما 

معن النساء وما عصيتة 


)ع( ديوان بشار بن برد جع ص ١.84‏ وها يعدفا. وراجع : الأغاتى ص ٠١81‏ وها يعدها. 
5( ديوان بشار بن يرد جِ أ ص .م ٠‏ وراجع: الأغاتي ص ١١117‏ , 
5( ديوان بشار بن برد ج ؟" ص 5؟ وما بعدها. وراجع: الأغاني ص و84١٠‏ وما بعدقا , 


فض 


فكر وإبسداعم 


لاابل وفيت ولمأضع 
عهداً ولا وآقنا وأيتة 

والأبيات ‏ كما تري ‏ غزل خالصء فإذا 
زدناك هفا. . أنها كانت ديا افيد 
بهار وكية طويته, عن تكد من الإشارة 
إلى النهى ذريعة لمعاودة التشبيب. 

ومرةٌ ثانيةً يقول مهدي متحايلا:(١)‏ 
سلسم ول 52000 قَرْفَرَ القُمْرِي 
وغشيرى. شقالالردف هبت تلومُني 
ولو شهدت قبري لصلت على قبري 
تركت لمهدي الصلة رَضََابَها 
وراعيت عهداً بيننا ليس بالقتر 
ولولا 0 
ْ فماذا لطر نه قار و : 00 
شاعراً؟؟!! 


وماذا لولم تحل سطورةٌ الخليفة بين 
بشارء ويين ما تسول له نفسه لتحديث فن 
الغزل؟؟!! 

أعتقد أن وجه الغزل العربي كان سيتغير 
كثيراً كثيراً» لو تركت همة التحديث الثائرة 
على حماستها فلم تعوق» أو أعطيت الحرية 
الكافيةٌ للفكر السائل على ألسنة شعراء 
الحداثة. من أمثال بشار ومن لف لفه.. 


(1) ديوان بشار بن برفد ج ” ص 91 وما بعدها . وراح 
(؟) راجع القصة كاملةٌ في: الأغاني ص 5١15‏ وما بعدها 


الحصارة 


وحماد الراوية.. تدلنا على أن الخلفاء قد 
يستجيدون الشعر الملحدث. وبتلذنون 
بالاستماع إليه, لكن وجودهم على قمة الهرم 
الإسلامي» كان يحتم عليهم أن يستهجنوه» 
ومن ثم.. يردونه على قائله, أو يُقللون 
مكافاته, أخرج المهدي - ا خادمة يُنادي 
اسن آلو 

إن أميرٌ المؤمنين يعلمكم. . أنه قد وصل 
حماداً الشاعر, يعشرين ألف درهمء ؛ لجودة 
شعره.. وأبطل روايتة؛ لزيادته في أشعارٍ 


الناس ما ليس منها.. 
وصحة روايته.. 

فمن أراد أن يسمع شعراً جيدأ محدكاء 
فليسمع من حماد.. 

عن 1 روايةً صحيحة فلياخذها عن 
١‏ 2 7 

وأياً ما كان الحالٌ وقتئذ.. فإنقا نري أن 


حرص أولي الأمر علي الأصالة والحقاظ 
الشكلي منهم على التقاليد العربية, ثم الإقبال 
المتزايد من الشعراء طلاب الدنيا دغلئ 
عطايا الخلفاءء قد عوق - إلى حد بعيدر ان 
التحديث الشعري. «“وادى إلى اماتفاظ 
الشعرا ء بالقيم الشعرية الموروثة إرشنامء 
لأمراء المؤمنين, وجلبًا لصلاتهم السخية.. 


ويهذا سرى من الخلفاء إلى الشعراء ذوق 
تقليدي محافظ: وكان على هؤلاء الشعراء 


جع: الأغاني صن 1١31 1١36‏ 
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الحضابرة فكر وإبداع 


لكي يتلاسوا مع رؤية ملوكهم ‏ أن يلزموا 
آنفسهم- ولو عن غير اقتناع بعا كان 
يلتزم به الأقدمون, في مطالع القصائدء وفي 
الانتقال بين أجزائها .. 


ثم كان عليهم ‏ أيضنًا.. لكي يظفروا بما 
يبتغون من جوائز سنية؛ ألا يخرجوا عن هذا 
النمط القديم, في الشكل, أو في المضمون 
كليهما »مما عوق مسيرة التحديث في الشعر 

العباسي» بل أرغم الشعراءً ‏ جل الشعراء- 
على التكوص عن الجديدء حين لمسوا إعجابٌ 
المانحينٌ بالمذهب الشعري القديم. 

بعيارة أخرى.. لقد وقف الخلفاء ‏ وأولى 
الأمر - حجر عثرة في طريق الحداثة, فعطُلوا 
مسيرة ة التجديد الشعري, وشيطوا همة 
التحديث فيه, وما تركوا الحصاد يؤتي أكلة, 
كما يتمناها الناس» وما أمهلوه حتى تنضج 
كماوة: كينا رجاها الزراعون؛ وكأن لسان 
حال الشعرا ء ينطق فيقول: أأنتم تشعرونه؟! 
أم نحن الشاعرون؟! 
ثانيا عمو ذالشعر,وسطوة التُقَادِ 

للناقد علي المنتتج سطوةٌ لا يستهان بهاء 
حيث التنقاد يوجهين مسارات الإبداع, 
ويحددون الدروب التي يذ يتحتم أن يسير فيها 
الأدياء, وقلّما 2 11 الثائر لين 
الخروج عن هذا التمط المرسوم, أى حتى 
مجرد التفكير في تجاوز حدوده. 

وقي العصور العباسية. . وضع التقادٌ 
آثار المتقدمين أهام الشعراء. على أنها المثال 
الذي ينبغي أن يحتذى» وأتذروهم ضراحة ت 
أن خروجهم على هذا النمط الموروثء سوف 


.1١78 الآغاني ص‎ )١( 


(؟) المصدر السايق صن 917ة, 


يقابل بالإهمال والرقض.. 
ولكم ثار نُقَانٌ البصرة ‏ وعلماؤها ‏ في 
وجه بشار الشاعر!! ١‏ 
ولكم استهجنوا اتجاهة الحداثي!! وزهوة 
يقولٌ وال بن عسلا(!) 


«... إنْ من أخدع حبائل الحيكان 
وأغواها لكلمات هذا الأعمى الملحد.. 

كم اشوا أمرهم, شك للخليفة 
المهدي؛: وظلوا يوغرون صدر الرعية عليه 
يهدرون دعة, ويستبيحون قتلة, ويحرضون 


الناس على اغتياله. حتى ليقول واصل بن 
عطاء:(” 


.. أما لهذا الأعمى الملحد!! 


أما لهذا لمشتف المكتّى بأبي معان بهن 
يقظله؟؟!! 

أما ‏ والله.. لولا أن الفدلا بعد من 
سجايا الغالية» أدسسث إليه من ية 

ولم يهدأ لهؤلاء ‏ وأولئك بال.. حتى 
أشرحوة من النضيرة مطرودا. 

أكثرٌ من ذلك - - وأشد تعنتاً. 0 
تسميتة: (عفوة لعا يدو مجسرعمة 
المستقاة . من الشعر القديم تقاليد ناه في 
وصحتاء واستقامة البق وحرالت مح 
[لتحف كمان: وتخير لذيذ الوزن ا موائم 


م 


نكر وإبداع 


القارية في التكنييام » ومنتاسية اهار 
منه للمستعار, وتخيّر لذيذ الوزن الُوائم 
لوخوعة 17 

على آية حال.. ها فتئ النقاد العلماء, 
ينفثون قي روم الشعراء أن هذا الشعر 
القديم هى القدرةٌ المثلى, ودوتة لن يكون لهم 
مستقيلٌ في عالم الشعرء فجمعوا لهم 
مقفردات اللغة, وسماها يعضهم معجم ألقاظ 
الشعرء ورصدوا الشعر الجاهلي ي والإسلامي 
رصداً دقيقاً متاناء ونوكوا لهم المقاييس في 
المعاني والألفاظط والأوزان» وعابوا كل شعر 
حاول أصحاية الخروج به عن هذا المنهج, لق 
حتى فكّروا في مجرد احرف عن 00 
الاتجاه الإجباريء فكانوا ‏ بذلك ‏ عقبة 
كأداء في طريق التجديد الشعري. 

بروقة أن اق الأعرابي كان يقول:(3) 

وإنما أشعارٌ المحدثين ‏ مثل أبي 

ا ريق الريحان» يشم يوماً, 
فيذوي» فيرمى به: وأشعار القيماء مثل امسا 
والعتيرء كلما حركتة اؤداد طيباً.. 


وكان ابن مناذر يقول لخلاد | 5 


)١(‏ راجع فلسقة عمود الشعر, ؛ ومقابيسه؛ ووصفه في: 


الحصبارة 


داتق ق الله.. 


ل 
متكا بون تون ونون عي بك لان 
100 0 
ات ا عياسي.. 
عمس 5 

ولكن احكم بين الشعرين!!.. 

ودع العصبيّة...» 

وحين عرض أبن مناذ. . قصيدتة الدالية 
المشهورة, في رثاء عبد المجيد مِن عند الوهاب 


الثقفي» ' التي يقول فيها:9) 
إِنْ عبد المجيد يوم تولّى 
هد ركناً ما كان بالمهدود 


لأقيمنٌ مأتماً كنجوم اللي 
3 2 0 
وصدف عتها ؛ وقال متاففاً: 
دعتا من هذأ.. 
وهكذا .. كان النقاد يَفضلون القديم 
لمجرد قدمه وكانوا يرفضون المستحدث 


- الوساطة بين المُتنبي وخصومه ‏ علي بن عبد العزيز الجرجاتي صن 3 وما يعدها. 3 كدق تحقيق محمد أبو القضل. 
شرح ديوان الحماسة المرزوقي ص 4 وما يعدها. تحقيق تحقيق أحمد أمين وعيد السلام هارون ‏ الطبعة الأولى ' 


القاهرة 1567م 
(1) الموشح ‏ المرزياني ص 584 تحقيق علي البجاوي: 


وانظر : العصر العباسي الأول د. شوقي ضيف من 0 طيع دار المعارف يمصر 15557م. 


(؟) الأغاني ص 1134. 
(غ) المصدر السايق 391/7. 


الحضارة فكر وإبداع 


لمجرد حداثته: حتي لو كان جيد.. يقول 


00 
... وبشار خاتمة الشعراء.. 
والله.. لولا أن أيامة تأخرت: لفضلتة على 
كثير منهم...» 
ويقول كلثوم بِنْ عمرى العتابي؛ عن أبي 
واس!(؟) 
...واللّه. ادامر لخبيث الجافلية: ما 
ل عي أحة... 


أنشد ل 5 
هل إلى نظرةٍ إليك سبيل؟ 


.م 


إن ما قل منكَ يكثُرٌ عندي 


2 مع ً 0 


ا ممن تحب القليل 
قال 09 
هذا السب التسرواتى.. 
هذا الوشي الاسكندراتي.. 
لمن هذا الشعر؟؟!! 
يقول إبراهيم: 


.185 الأغاني من‎ )١( 

(؟) المصدر السايق ص 14161. 

(؟) المصدر نقسه ص 15717. 

(؛) ملحق الاغانتي ص /1411. 

(0) أخبار أبي تمام ص 176, ١9/1‏ , 


و قترية أساريري, وتهللت فرحاً, 


وقلت من فورى 

هذا 5700 الشعر لي.. إنه اين 
ليلته. 

قامتعضّ الأصمعيء وقد رأنة هق 
فوره ‏ قائلاً: 

- خسنت .. أفسدته: أقسدتة., 


معي قر 


إنْ التوليد فيه لَبِين. 
0000 
| تم الحيرة. واستبدت بم بيهم السهةٌ 
ابن رةه يه ويذكره, فلمًا رج قالوا 

ل 
عجبنا من ازدرائتك لأبي نواس؛ مع 
تدويتك شعرةً!! 
فقال: 
0 03 الصحيقة؟! 
من روأية شعره إلا تبذله وبسخفة!! 


ويروى أيو عمرو بن أبي الحسن 
الطوسيء يقول(0) 


1١ 


نكر وإبد 


- وجة بي والدي إلى ابن الأعرابي / لأقراً 
عليه أشعاراً فقرأت عليه من أشعار مذيل» 
ل كنت معجباً بآبي تمام؛ فقد قرأت 
أرجوزتةء على أنها لبعض شعراء هدي 


وعاذل عذلتهُ في عَذْله 

فظن أي جاهل من جهله 

حتى أتممتها. 

فقال لي؛ 

اكتب لي هذه.. 

فكتبتها له, كم سالتة: 

أحسنة هي؟؟!! 

قال: 

ما سمعت بأحسن متها. 

فقلت: 

إتها ابي تمام!! 

فظهر التغيرٌ في وجهه, وصاح مغضياً: 

- خرق.. خرق. 

ويَعلّقَ عبد الله بن المعتر على تلك الواقعة 
بقول:90) . 

«... وهذا الفعل من العلماء مَفْرطٌ القيح؛ 
لأنه يجب ألا يدفع إحسانْ محسنء عدواً كان 
أو صديقاً؛ وأن تُّوْحْدَ الفائدةٌ من الرفيع 
والوضيع...» 


(1) المصدر السايق ص .١9/8‏ 
() الأغاني ص 141. 


الحضارة 


0 
-فما تقول في هؤلاء الذين يقواون الشعرٌَ 
من المحدثين؟؟!! 


فجاب: 


- إنهم كل على غيرهم.. 
إنْ قالوا حسناً فقد سيقوا إليه.. 
وإن قالوا قبيحاً فمنْ عندهم. 
ويكمل ابن رشيق. . الموازنة بين السلفء 

وأصحاب الحداثة, فيقول.(5) 

«...ء ... وإنما مثل القدماء والمحدثين كمثل 
أتى الآخر فنقشه وزينة؛ فالكلفةٌ ظاهرةٌ 
على هذا بحس والقدرة ناهر عدي 
ذاك وإن حخشن.... 

أرأيتم - إذن. . إلى أي مدى كانت سطوةٌ 
النقادر عائقاً معطلا للتحديث الشعري في 

العصرٍ العباسي. 

ثالث علماءاللغةوالنحو, 

وإلى جانب النقاد وعلية القوم.» سيطر 
اللغويون في العصور العباسية ‏ على عوالم 
الشعر والشعراءء واحتكروا - لأنقسهم الرأي 
الأخير في فنّ القريض, أى الحكم القاطع على 
ميادين الشعر ومجالاته. وهم يثقافتهم 


(؟) العمدة اين رشيق ج ١‏ ص 4/ تحقيق: محمد محبي الدين عيد الحميد الطبعة.الرايعة ‏ دار الجيل بيروت 


34و ام. 


وق 


الحضارة فكر وإبداع 


وطبيعة تكويدهوت كانوا يتمسكون بالقديم: 
ودرفكه المثل الذي يتبغي أن يقاس عليه. أمًا 
شعراءٌ عصرهم من رواد الحداثة فلا 
ميزان لما يهرفون, وإث تفوقوا فيه.. 


ومن هفا.. امتنع اللغويون عن تسجيل 
أشعار المحدثينء أى الاستشهاد بها في 
حلقات دروسهم: أى تدوينها في تاليفهم, وذلك 
حين وأوا الشعراء يتجافون عن طريقة 
السلفء في معانيهم وطريقة نظمهم, بل 
هددوهم م بالإهمال وخُمول الذكر» حتى ليقول 
الخليل بِنْ أحمد:( 0( 


.نما أنثم ‏ الشعراءً - تبع لي وأنا 
39 السفينة, إن ثكم - ورشميت قولكم 
- نفقتم وإلا كسدتّم...» 
ومن ثم أضحى 2007 
حراس الحركة الشعرية في العصورٍ 
العياسية, ومن أصحابٍ الكلمة لعي 
النافدة فسن ثوهرا كه طار اسسفة وذاع 
صَيئه: وظفرٌ بمجالسة الخلقاء والوجهاء» ومن 


لوحوا في وجهه خمل, وعاش - عْمرَهُ ‏ فقيراً 
تنيع 


لذا.. كان الشعراء يحرصونٌ على إرضاء 
اللغويين. والتودد إليهم: وذيل موافقتهم على 
أعمالهم قبل عرضهاء قمن الشعراء من كان 
0 بطريقة أى بأخرى - في الوصول إلى 
يهم فيحظى برضاهم., ومن لا ينال بين 
0 الخيبة والإهمالء أو الحسرة 


.5911 الأغاني ص‎ )١( 


والخذلان. قد يُضطرٌ آنئذ ‏ إلى تهديدهم 
وهجائهم. 

يروى عن مروأن بن أبي حقفصة.. أنه نا 
نظم قصيدتة في مدع الخليفة المهدي ذهب 
إلى حلقة يونس النحوي وقالَ له:9) 


أصلحك الله.. 
إني أري قوماً يقولون لمر ا 


في الطريق, لسن ١‏ ا لهذا 9 
وقد قلت شعراً أعرضية عليك.. 


فإن كان جيدا أظهرته.. 
لم 
وإن كان رديئاً سترتة وأخفيثه.. 
مع 
وأنشدة: 


طرقتك زائرةٌ.. فح خيالهًا 
بيضاء , تخلطٌ بالجمال دلالها 
قادت فُؤادك فاستقاد, ومثْلُهًا 
قاد القتُوبَ إلى الصباء فأمالهًا 
فقال له يونس: 
يا هذا.. 
اذهب, فأظهر هذا الشعر.. 
ولأنت فيها أشعرٌ من الأعشى إن يقول:(؟) 


مه ع#مضيها وميم 


وحلت سمية غدوة ‏ أجمالها 
غضبَى عليك؛ فما تقول بدا لهًا؟! 


.5084 المصدر السابق ص 5054. وراجع أيضماً ص ١5ه5, 50017. وانظر: الموشح  المرزياني ص‎ )١( 
دار صادر  بيروت 5757ام. وإنظر: الأغاني ص 047؟.‎ ١6٠ (؟) ديوان الاأعشى ص‎ 


وق 


نكر وإبداعم 


فقال له مروان: 
- سرركني . وسؤتني.. 
فأما الذي سررتني به. فارتضاؤك الشعر.. 
وأما الذي سانيء فتقديمك إِيّايّ على 
الأعشى!! وأنت تعرف محلّه!! 
قانبرى يُوحُس للرَدّ ؛ قائلاً: 
- إِنّما قدمتّك عليه في هذه القصيدة لا في 
شعره كله؛ لأنه قال: 
ومّصاب غادية. كأن تجارهًا 
نشرت عليه بُرُودَمًا ورحالها 
قد يت رائدهاء وشاة كماد 


ماس ب#ج#دير 


حذرا يُقل-. بعينه ٍِ أغْفالها 
فظللت أرعاهاء وظل ل 
حتى دوت إذا الظّلام دنا لها 


ل سلس ## ا مسي اس هن ع سم 


فَرميت غَفْلَةَ ينه عن شاته 


2 00 


قأصيت حبة قَلْبها وطحالها 
والطحال لا يدخل فى شىء إلا أفسده.. 
وقصيدتك سليمة من هذا وشبهه. 
واشقا موكسسَااللقوي التعمالة على 
القصيدة؛ وأطلع الحاضرين كل الحاضرين ‏ 
حلى يديا الموافقة, علس سر 
وعلى أن اقصيدتة تله قد مط وق الأصول 
التقليدية التي يرغيها ال العلماء, م 


)١(‏ ديوان يشار ج؟1 ص 1584؟. 


الحصارة 


طرقتك زائرةً.. فحي خَيالَهًا 

بيضاءً . تخلطٌ بالجمال دلالّهًا 
قادث فُوادَكَ فاستقاد, ومكْلهًا 

قاد القَلُوبَ إلى الصباء فُمالّهًا 
فأتصت الئاس لهاء حنَّى بلمٌ إلى قوله: 


عايه صس 


المي الصياء ء تجومها 


5 كه؟! ير مام 
ضام برام م وه اعلا ريم 
أى تجحدون معان من رُيُكُمَ 
ل الثّبي. . فقالها؟! 
ا فأردثُم إيطالَها!! 
فيقال: إن الخليفة المهدي.. زْحَف من 
صدر رمُصَلاةٌ حتّى صار على البساط, 
إعجاباً بما ستمع؛ ثم قال: 


فأمر له يمكة 5 ألف در 
آلف أغطيها شاعر في ياو بني لاس 
االغوي النحوي, لعن على يشار فن ل ر في 
قوله:(آ) 
فالآن أقْصر عن شبتيمة باطلر 
وأشار يْالوجِلى غلي مُشير 


الحضارة فكر وإبدام 


وفي قوله : )١(‏ لكان الالفققن - وعد للك - يحدع بقتام 

على الغزلّى مني السلام , فريما 00 0 0 1 2 
2 2 عم 5 و إن هذه أى 
لهوت د بها في ظل مرب ذفن ع بهها ‏ حدثت مع سيبويه إمام التحاة , 


وقوله- في صفة سفيئة : (1) فقال بشار يهجوة : (ه). 

_ 2 

تلاعب ني تان البحور ؛ ٠‏ وريما أسيبويه - يبن الفارسية ما الذي 

: ريت نُفُوس القوم من جريها تحدلت من شنتّمي, وما كنت تي 
0 0 أظّلت تُغنى ‏ سادراً ‏ فى مسا 

قال الأَحْفش : تفتيتساترا - فيمساحي 


0 وأمك بالمصرين - تغطي وتأخذ 
لم يُسمَعْ من الوحل والغزل فَعلّى .. فتوقاة سيبويه بعد ذلك. وكان إذا سثل , 


ولم أسمع ب تون ونينان 0( وويجد لهدشاهداً منْ شعر احتج به 0 


فيلمٌ ‏ ذلك بشاراً ٠‏ فغضب ٠‏ وقال : استكفافاً لشره . 
- ويُلي علي القصيارين 6 وعلى هذا النص,. . احتكرٌ اللغويون سوق 
متى كانت الفصاحة الشعر العباسي وعنوا أنفسهم أوصياء علي 
5 م الشعراء ومضوا يتمسكّون بينود عمود 
فى بيوت القصارين الشهر يندا بنداً , يُشجعون التقليديين. 
دعوني ويا !! 0 يل 
قاسرعوا إلى العا الأغوي وأبلفرة تهديد يفضلون بيعضهم ء. من ذوي 
ا ارال يا كا بار عن خا /لا 2 
جزم جزماً شديدأ . فقيل له : والآن .١‏ بين أبي بصير عشيء ومروان بن ابى 
ما د 
روفي الوقت نفس .. كانوا يسقطون 
فقا : وما لي لا أبكي ؛ وقد وقعّت في . التّجديد إسقاطاً,, 


أدل علي ذلك . من أنك تري الإصمعي وابن 

كم سل الإخفشُ أصحابه - مريديه - الأعرابي يختمان الشعر العربي باثنين. اين 

إن بكتار فكذِيُوا عده:واستوهبوا منه ميادة :)١(‏ وإبن هرمة (1) - من شعراء نجد 
عي ؛ وسالوه آلا يهجوه كال بشار : والحجان ؛ وممن در يكوا ب العباسية . 


. المصدر السابق ج7 س /لاا‎ )١( 

. >8١ المصدر تقسه ج؟ ص‎ )١( 

(1) هذا وهم من الأخقش , فقد ورد هذا الجمع في المعاجم , وقي كتب اللقة , قفي اسان العرب ٠‏ والقاموس , وغيرهما ‏ 
التون : اللحوت : والجمع : أثوان ونيتان , 

(4) راجع :الأغانى ص ٠١١1 1١١60‏ . 

(ه) ديوان بشار ج؛ ص !4 28١‏ . 

والفارسية : : امرآةٌ عامرة زانيةٌ , كان أهل البصرة إذا أرانوا أن يرُْوا إنساناً. قالوا : بابن الفارسية , يلام العهد . 
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نكر وإبداعم 


537 لاض أت ! 
أندقاع التيان ب 


فادها كل تبط 


ل من للع 
الجديدة» من أن تذ 1 
الشعرء ذتك أن الشر ا 0-0 
الذي يحمدك يمره الحياة من حوله . 
.. حاول الخلفاء ‏ والنقاد ؛ وعلعاء 
تي بدات تقو 5 الشعري؛ 
ا - وما كان لها أن تصل ‏ ب إلى نهاية 
الشوط ؛ فلم تنجح في اقتلاع جذور التجديد. 
بل لم تصمد ‏ طويلا أمام تياره الجارف؛ 
لآن الشعن لايد أن يبحمل سمت حياة 
دعيثيها؛ ويضبير تيا » قلا مناص-. إذن - 
من أن يصور الشعر العبّاسي الحياةً 
العباسيّة وآن يسف كل ما حفلت يه من 
أفانين الثفافات, ومظاهر الحضارة 2 وألوان 
الترفء وقيم الأخلاق: ونزعات السلوك» وشتى 
صور الحياة الاجتماعية. 
ولقدْ تمكّنَ الشعراءً من أبناء هذا 
العصر 1-0 الضغوط أن يسبتضتن 
0 يد سن التوى المضري المديد + 
أسلوب ينفى - عن نفسه ‏ ألفاظ العامة 


الحضارة 


المبتذلة , كما ينأى عن الفاظ البدو الحوشية, 
اسلو يحافظ على مادة اللغة ومقوماتها 
النحوية والتصريفية: ويوائكم ييتها وبين حياة 
العياسيين المتحضرة: وكان الشعراء : بشارٌ 
بن بردء ومسلم ين الول ٠‏ وأبى نوآس , 
وأمثالهم: طليعة من أرسواهذا النظام 
الموك الجديد ثم تلاهم جيل من الشعراءء 
توزعوا بين من يؤثرون الليوتة والسهولة, مكل 
أبى العتاهية ل 
يعدهما لمتتبي وأبى العلاء وأبى فراسى © 

وأخِدٌ الشعراء يتوالونَ على هذا البيج, 
تطوير الشكل | الاك ددش القددر 7 
الجاهلي الذي كان الشاعر” فيه يصون اش 
الخُلقى ١‏ لرقيع في عصره 0 في 


ممدوحه؛ أضحى - 
الفئاسية ب نتضنين + - إلى جانب كل 4 - عمال 
الدولة وأمجادها ؛ في شتى الميادين الحربية 
والعلمية والصناعيّة بالعمارية ؛ وقس علي 
المديم بقيّةٌ الفنون . 
والغريب 2 والمدفش .. أن تخضف لَهِجَة 


الثقاد تجاه الحداثة, وأن ترى مواققهم 
الثقدية تتخذٌ صورة أخَّرى يلتزمون الآأسس 
الفنية الموضوعية لنقد الشعر ٠‏ فلا يقدمون 
القديم لمجردٍ أنه قذيم , ولا يؤخرون المولد 


)١(‏ الرماح بن أبرد بن ثويان : منْ عضر العرب ٠‏ ومن مخضرمي الدولتين , الأموية والعباسية .. وأمة ميادةٌ : أم ولدر 


بريرية .. 


مات ابن ميادة في صدر خلاقة المنصور ؛ لكنه لم يقد إليه؛ لا بلغه من قلة رغبة المنصور في مدائح الشعرآء ٠‏ وقلة ثوابه 


(راجع : الأغانى ص 7/8 وما يعدها .) 


(3) إيراهيم بن علي بن سلمه بن هرمة ؛ عربى أصيلٌ ينتهى به النسب إلى فهرس قريش .«اد أبن هرمة سنة 1١‏ ه 


وأنشد الخليقه المنصور سنة ١4٠‏ ه قصيدة قال فيها : 


إنْ الغواتي قد أعرضن مقليةٌ نا رمى هدف الخمسين ميلادي 


وعمرٌ ‏ يعدها ‏ مدة طويلة , ١‏ 
(راجع َ الأغاني ص امىم١ا‏ وها يعدها.). 


1 


لمجرد أنه محدث , حتى ليقول ابن قتد قتيبة: )١(‏ 
متمية 6 لثرية ولم أقصد فيما ذكرتة من 
شعر كل شاعر سبيل من قلد؛ أو استحسن 
ياستحسان غيرهء ولا نظرت إلى المتقدم - 
متهم بي بعين الجلالة لتقدمه ؛ ولا الدسضرم 
.بعين الاحتقار لتأخره؛ بل د ت بعين 
العدل إلى الحلويقتين: وأعطيت كلا حقة , 
عليه حظه 0021 
م ضعو ان ني يعد ذلك 
لمجرق أنه ديه 
وكيفما سارت الأمور .. فإنَهُ يُمكننًا القول 
: إن الشعر العباسي على الرغم من القيود 
التي أحاطت به في بادئ الأ فط 
همته؛ وعوقت اندفاعة التحديث فيه بل 
أوهنت عزيمة رالشعراء» في القرن العياسري 
الأول ,علي الرغم من ذلك ..نرى ) 7 
انطلق مع الحياة ؛ وساير ات ال 
والاتجاهات المخلفة . 


والشغر العبّاسي - بهذا يمل طوراً من 
أطوار الشعرٍ العريى؛ يحمل كلّ سمات الثقلة 
الهائئة ؛ التي غيرت ع الناس في التفكير 
والتعبير» وأتماط السلوك تجاه الحياة والكؤنٍ 

المصادر والمراجع 

١‏ أخبار أبى تمام ‏ أبو بكر الصولي- 
الطيعة الثالثة. تحقيق : خليل عسا 
ع ا الأقاق بيروت ام 
0 ا مل 
الشعب القاهرة . 

 '*‏ حديث الأربعاء طه حسين ‏ الطيعة 
٠‏ دار المعارف يمصر 1لا15ام. 


4 - ناث ابي تراس شرع طن فاغاز 


- الطبعة الأولى ‏ دار الكتب العلمية بيروت 
سنة 15417 م , 


0 ديوان الاعشي - دار ا بيروت 
كككا م. 
1 حا لخادت ب به التإليه 


1 شرح ديوان الحماسة ب المرزوقي- 
تحقيق : أحمد أمين » وعيد السلام هارون 


0 + اللافر 67 م. 


1ط القاهرة 


ها نه اسم 


تحفيق 
يُذذ 0 


الع و و 
الرابعة دار الجيل ‏ بيروت ١5/‏ م6 

١‏ - القيم الفنية المستحدثة في الشعر 
العباسبيء د . توفيق الفيل ا 
الكويت . 

ملحق الأفاتي أبوالقرج 
الأصفهاني 2 تحقيق : إبراهيم الإبياري 
مطابع دار الشعب القاهرة . 

1 اللمتع في صنعة الشعر ‏ عبد 
الكريم النهشلي القيرواني : تحقيق ل . محمد 
زغلول سلام نشر منشأة المعارف ‏ 
الإسكندرية م 


١4‏ المُوشح ‏ المرؤباني ‏ تحقيق : على 
البجاوي . 

16 ل 
علي بن عبد العزيز الجرجاني - تحقيق 
محمد أبى الفضل إبراهي 


. م‎ ١590/ لشعرٌ والشعراء .. لين قتيبة ج١ ص 48 تحقيق : عمد شاكر  اشلبمة الثالئة القاغرة‎ )١( 


/ 


فكر وإبدام 


الحضارة 


مقهوم الشعر فى الترات العربى 
بين التقليد والتجديد 


د .عبد الحكيم حسان +« 


إذا كان الشعرفى كل انحاء العالم يعانى اليوم من سيطرة عقلانية العلم من 
ناحية ومن اتساع جمهور الرواية وغيرها من الأشكال القصصية على حساب 
جمهوره من ناحية أخرى فإن الشع رالعريى على درجة الخصوص يعاتى من مشكلة 
ثالثة أشد خطرا على كيانه من الخطرين السابقين . تلك هى مشكلة رالصدام 
الثقافى» االذى بدأ بين الثقافة العربية والثقافة الأوريية منذ ما يقرب من قرنين 


من الزمان ‏ 


ققد بدا هذا الصدام قى مراحلة , الأولى 
منبها للوعى عندنا بوجود من يفقوقتا ثقافة 
وحضارة فى هذا العالم . وتطور الوعى بوجود 
هذا التراث إلى استحسان الإقادة مته ثم إلى 
الإحساس بأنه يفرض وجوده علينا إلى الحد 
الذى يغير عنده من ثقافتنا تغييراً اختلفت 
الأراء عندنا فى مداهوفى طبيعة آثاره؛ فقد 


(*) أستاذ الأدب المقارن بكلية دار العلوم ‏ جامعة القاهرة 


04 


رأى بعضنا فى هذا التغيير إثراء لثقافتتا 
يعينها على التقدم ومواكية العصر بينما عده 
آخرهغزوا ثقافيا» يعمل فى طياته خطراً 
أعظم مما اتطوى عليه الى العسكرى وما 
ينطوى عليه النقوذ السياسي والغزو 
الاقتصادى . 


واعتقد أن من المسلم به أن لكل ثقافة 


الحضارة 


مقومات ‏ كالعقيدة واللغة والعادات والتقاليد 
ووسائل التعبير الفنى وغير ذلك وأن أى 
تغيير فى أحد هذه المكونات يستتبع تغييراً فى 
الثقافة كلها. فئى تفيير يطرأ على عقيدة أمة 
من الأمم يتبعه بالضرورة تغير فى ثقافة هذه 
الأمة.ويصدق هذا على أى تغير يطرأ على 
لغتنا أوعاداتنا أو تقاليدها أووسائل التعبير 
عندها. ويطول بنا الحديث إذا حاولنا الخوض 
فى قوانين هذه التغير والصور التى يتم بهاء 
والظروف التى تعين على تحققه أن تفوق هذه 
التحقق . لكن من الممكن أن نقول إن هذه 
التغير يمكن أن يكون صحيا إذا تم عن خيرة 
واختيار لكنه لا يمكن أن يكون فى صالح 
الأمة إذا تم بغير تخطيط أو عن طريق القهر. 
فالتغيير القائم على الخبرة والاختيار لا يتم إلا 
حين يكون هنا نوع من الانسجام والتوازن فى 
العناصر الثقافية المرسلة والمستقبلة . ولما كان 
الشعر العريى قد تعرض من حيث المفهوم 
لصدام مع الشعر الأجنبى مرة فى العصر 
العياسى ومرة فى العصر الحاضر فإن من 
المفيد أن نلقى بعض الضوء على هاتين 
الواقعتين من الصدام وأن تحاول تقويم 
النتائج فى كل منهما . وذلك بأن نعسرض 
لمفهوم الشعر في أوريا وللفهوم الشعر فى 
التراث العريى لنبين مواطن التقارب ومواطن 
التياعد يينها . 


* 


لك 


فكر وإبدام 


لمفهوم الشعر فى التراث الأوريى تاريخ 
طويل يرجع إلى القرن الخامس قبل الميلاد. 
وقد دفع ذلك بعض من أرخوا لهذا المفهوم أن 
يقسموا هذا التاريخ الطويل إلى أريع مراحل 
ساد فى كل مرحلة منها شكل من أشكال هذا 
المفهوم أو نظرية شعرية تختلف قليلاً أو كثيراً 
عن مثيلاتها فى المراحل الأخرى .وهذه 
النظريات حسب ترتيبها التاريخى هى : نظرية 
المحاكاة والنظرية النفعية والنظرية التعبيرية 
وأخيراً النظرية الموضوعية.وقد قامهذا 
التقسيم على أساس أن لعملية الإبداع أركانا 
أربعة هى : العمل الأدبى والطبيعة والمتلقى 
والشاعر وأن كل مرحلة من مراحل تطور 
مقهوم الشعر الأريع ركزت على أحد هذه 
الأركان أكثر مما ركزت على غيره من الأركان 
الثلاثة الأخرى . 

وتبدأ النظرية الأولى وهى نظرية المحاكاة: 
بأقلاطون . وتقوم أساساً على أن الفن يصفة 
عامة محاكاة للطبيعة. أى أن التركيز فى هذه 
النظرية كان على الطبيعة أكثر مما كان على 
العمل الأدبى أى على المتلقى أو على الفتان . 
ومن المعروف أن أفلاطون ع الج نظرية 
المحاكاة هذه من خلال فلسفته فى المعرفة ولم 
يقصد أن يقيم نظرية للفن لذاتها . فالوجود 
عنده مكون من مراتب كلواحدة مثها 
مجاكاة لسابقتها أو الأعلى منها . فهناك 
عالم المثل وتليه الطبيعة التى هى محاكاة له, 


فكر وإبدام 


ثم يأتى الفن فى المرتبة الثالثة لأنه محاكاة 
للطبيعة . وبالرغم من أن أفلاطون تحدث فى 
يعض محاوراته عن الفن قوصفه بأته إتهام- 
فإنه أدان الشعراء قى جمهوريته على أساس 
أن الشعر يحاكى انقعالات قى النفس يتبيغى 
أن لا يكون لها وجود فى المجتمع المثالى الذى 
تحدث عنهء وقد قدم أرسطو حلا لهذا الإشكال 
القائم بين وصف أقلاطون الشعر بأته إلهام أو 
وحى ويين كونه مقسدا للشباب لإثارته يعض 
الانفعالات الت يتبغى أن تظل مكبوته . وذلك 
عن طريق إلغاء الفجوة التى تفصل بين عالم 
المثل والطبيعةإذ جعل مثال كل شىء فيه, 
وسمى ذلك المثال شكلاء وقصد مذلك الشكل 
أقصى ما يمكن أن يصل إليه الشىء 
بمقوماته. ولذلك فبالرغم من إبقاء أرسطو على 
مصطاح المحاكاة فإن معنافا عنده اختلف 
عن معتاها عند أقلاطون . فبينما كان معناها 
عند أقلاطون التقليد أو النسخ تحول هذا 
المعنى الآلى إلى الانتقاء والاختيارء لأن الفنان 
حين يحاكى موضوعه لا يقدم صورة ضوبّية له 
وانماً يختار منه تلك العناصر الأكثر دلالة على 
هويته أو كنهنه أوشكله . بل إن أرسطولم 
يقف عند هذا الحد فهو يعد أن تحدث عن 
موضوع المحاكاة تتاول بالتحليل بقية عتاصر 
العمل الأديى بوصفها من المكونات الأساسية 
لمفهومه . ولما كان كلامه قى المأساة فإنه تكلم 
عن عناصرها الستة: الحبكة والشخصيات 


الحضارة 


والفكرة واللغة والمناظر والموسيقى . ويذلك 
تناول أرسطوبالدراسة دينية العملى الأدبى» 
حسب التعبير الحديث. وقدم لنا نظرية عن 
الشعر لا تخثلف فحسب عن نظرية أفلاطون. 
بليقترب كثير امن النظرية الرايعة التى 
سيأتى الحديث عنها بعد قليل . وإذا كان لا بد 
من تعليق شامل على النظرية الإغريقية كلها 
فإن من الممكن القولإنها قديمة ترجع إلى 
القرن الخامس قبل الميلاد وإنها نشأت أساسا 
من القكر الفلسقى العام ولم تنش عن التناول 
العملى للشعرء وإن كان أرسطو قد ضرب 
أمثلة من الأدب اليونانى على ما ساق من أراء 


نظرية مجردة فى كتابه. 
وعلى يد الرومان بدا الاهتمام النقدى 


يتركز على المتلقى .فقيما بعدالفقرة 
الأساسية في كتاب فن الشعر لهوراس يقرر 
أن هدف الشاعر هوإما أن يعلم أو أن يمتع 
أو أن يمزج بينهما . وهذا اهتمام بالمتلقى . 
والاهتمام بالمتلقى هى جوهر النظرية النقعية 
أى العملية . ويؤخذ من كلام هوراس أنه يقدم 
المتعة على الفائدة. وأنه يجعل الفائدة ووسيلة 
للإمتاع ويخاصة للكبار الذين يتجذيون إلى 
كلما يتضمن درسا . ولكن التوازن بين 
الإفادة والامتاع اختل مع الزمن فاصبح 
الهدف الأساسى للشعر عند غالبية تقاد عصر 
النهضة هو التآثير الخلقى .ولكى تفى 
العقيدة بغرض التعليم لابد أن تصاغ بطريقة 


الحصارة 


خاصة ‏ ومن هنا كانت مهارة الشاعر ويراعة 
صنعته ضروريتين لتحقيق التاثير المطلوي. 
ويذلك ظهرت القواعد التى استخرجت من 
خصائص روائع الأعمال الأدبية وانبنت على 
القوانين التىتحتم استجابات النفس 
الإنسانية لها ,لقد كانت هذه النظرية سمة 
النقد الأدبى من هوارس إلى القرن الثامن 
عشرءوهى لذلك تمثل الموقف الجمالى 
الأساسى لأوربا. وفى هذه النظرية النقدية يعد 
الشاعر مسئولاً عن إمتاع جمهوره عن طريق 
استحثاث قدرات تفسه الخلاقة .وبالتدريج 
انتقل مركز الاهتمام من الجمهور إلى عبقرية 
الشاعر وخياله المبدع وتلقائية مشاعره على 
شان امكامة وظحة وقواعة فنه : ريذلك 
أخلى المتلقى مكاته فى المقدمة وتقدم الشاعر 
ليشغله ولتظهر نظرية ثالثة تحل محل النظرية 
النفعية هى النظرية التعبيرية . 

جاء أول تعبير عن النظرية التعبيرية من 
قلم الشاعر الإنجليزى «وردزورث» فى مقدمته 
الملشهورة لديوان «مواويل وجدانية» لسنة 
حين كتب : «الشعر هو النيض 
التلقائى لمشاعر قوية» . وقد ورد هذا التعريف 
مرتين فى هذهالمقدمة . وعلى أساسه أقام 
نظريته فيما يناسب الشعر من موضوعات 
ولغة وتأثير وقيمة . وقد صدر عن أبرز النقاد 
الروم اننيكيين تعريفات للشعر وأقوالعنه 
تكشف عن التحول فى الآهتمام إلى الشاعر 


0 


فكر وإبداع 


نفسه. فكل هؤلاء نظروا إلى الشعر على أنه 
تعبير عن أفكار الشاعر ومشاعره . أو يعبارة 
أخرى فإن الإبداع ليس إلا تلك العملية التى 
تكيف أو تمتزج فيها الصور والأفكار والمشاعر 
التى تموج يها نفس الشاعر . ويذلك يصيح 
العمل الأدبى إظهاراً لما هوياطن وتصبح 
مصدر القصيدة صفات عقل الشاعر وأسلويه 
فى العمل . ويرى إبرامز صاحب هذا العرض 
لمفهوح الشعر فى التراث الأوربى أن أهم 
عنصر فى القصيدة يصيع بناء على ذلك 
اللغة ويخاصة أوجه البلاغة ‏ ويصيح أهم 
سؤال فى نقد القصيدة هو عما إذا كانت اللغة 
وأوجه البلاغة صادرة صدورا طبيعيا عن خيال 
الشاعر وعواطفه أو أنها مجرد تقليد للصياغة 
الشعرية المتعارف عليها . لم يعد يقال كما 
يقال فى نظرية المحاكاة_ هل هذه القصيدة 
صادقة فى محاكاة الطبيعة ؟ ولا يقال كما 
يقال فى النظرية النفعية ‏ هى وافية بما يتطلبه 
النقد أوبما يتطلبه الجمهور ؟ بل يقال بتاء 
على هذه النظرية التعبيرية._هل القصيدة 
أصيلة ؟ وما مدى اتفاقها مع مقاصد الشاعر 
ومشاعره والحالة العقلية له وقت تاليقها؟ . 
وبعبارة أخرى لم تعد القصيدة محاكاة 
للطبييعة_فى شكلها الواقعى أو المتخيل ‏ 
ولم تعد مرآة تنعكس فيها صورة الطبيعة بل 
أصبحت زجاجاً شفاقاً يمكن من خلاله أن 
يطلع القارئ على عقل الشاعر وقلبه . وبذك 
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أصبح الأدب منذ بداية القرن التاسع عشر 

والنظرية الرابعة والأخيرة هى النظرية 
الموضوعية التى تنظر إلى العمل الأدبى 
وعناصره المكونة له والعلاقات التى تريط بين 
هذه العتاصر ويعض. على أن ذلك كله كيان 
واحد مستقل عن أى عنصر أو عامل خارجى 
كالطبيعة أو الشاعر أوالمتلقى أو ما يكون 
العمل الأدى من تأثير . وترجع حجثور هذه 
النظرية إلى أرسطى. فبالرغم من أن هذا 
الفيلسوق يدأ كتابة بمعالجة الشعر فى إطار 
نظرية المحاكاة التى ورثها عن أفلاطون قإته 
ما لبث يعد أن قسم الشعر إلى أنواع وبدأ 
يتناول كل نوع على حدة؛ أن ركز على العمل 
الأدبي قيين العناصر المكوتة للمأساة وطبيعة 
كل عنصر منها وعلاقته بغيره من العتاصر 
إلى غير ذلك من الدراسة التى يمكن أن تعد 
ثواة للدراسات الشكلية الحديثة. لكن بداية 
هذه النظرية بوصفها اتجاهاً نقدياً ترجع إلى 
أواخر القرن الثامن عشر وبدايات القرن 
التاسع عشر ء حين بدأ بعض النقاد ينظرون 
إلى القصيدة على أنها كل متكامل أو عالم 
قائم بذاته مستقل عن العالم الذى يعيش فيه. 
فقد عكف يعنص التقاد ‏ ويخاصة فى ألمانيا- 
: على تطور القضية التى صاغها الفيلسوف 
«كاتئط» وفى أن العمل الأديى ينطوى على 
غرضية دون غرضه. بالإضافة إلى أن الجمال 


يك 
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لاغرض له ولا يهدف إلى تحقيق فائدة » فى 
حين أهملوا إشارات كانط التى تفيد إرجاعه 
العمل الأديى إلى مواهب مبدعة متلقية . وقد 
أصبح النظر إلى العمل الأدبى على أثه لم 
يكتب إلا لأجل ذاته فى انفصال عن أى عامل 
خارجى أوغرض غير ذاته عنصرا مشتركا 
بين كل الاتجاهات التى أطلق عليها مصطلح 
«الفن للفن» .وقد ساندت هذه النظرية 
الموضوعية فى العقود الأخيرة وأصبحت من 
الأفكار المسيطرة فى النقد . 

يقول «إليوت» إننا حين ننظر فى الشعر 
ينبغى أن ننظر إليه على أنه شعر وايس شيئاً 
أآخر . وهوقد صادف قبولاً على نطاق واسع 
بالرغم من أن نقد إليوت يحيد عن هذا المبدأ 
أحياناً . ويقول «ماكليش» لا ينبغى للقصيدة 
أن تعنى شيئاً بل أن تكون. وقد سار فى 
الاتجاهدذاته نقد النقد علىيد الأرسطيين 
الجدد فى شيكاغو . وفى إطار هذا الاتجاه 
شنت حملات ضد ما سمو الارتداد إلى 
الذاتية ويطلان الغرضية ويطلان العاطفية .. 
الخ .. وقد أصيح هذا الاتجاه هو الاتجاه 
السائد فى النقد وخاصة فى امريكا . 

بقكا 

هذا تلخيص للعرض الذى قدمه أبرامز 
11 أستاذ الأدب الإانجليزى 
فى جامعة كورتيل . وهذا العرض يمتاز بإيراز 
أهم الخصائص التى عرفت يها النظرية التقد 
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بمراحلها الأربع فى التراث الأوريى- 
ولوضوح هذه الخصائص قفإن هذا العرض 
يفضل ما قدم الأخرون من حيث وفاؤة بغرض 
المقايلة بينةويين مفهوم الشعر فى النقد 
العريى . لقد كانت هناك صلات بين التراث 
النتقدى الأوربى ويين النقد العريى بالقوة أو 
بالفعل فى العصر العباسي ثم جدت بينهما 
صلة قوياً فى العصر الحديثء جعلت تأثير 
النقد الأوريى على النقد للعريى أمراً محقوماً 
»ومع ذلك فإن المقابلة_لاالمقارنة بين 
الشعر فى التراثين أجدر أن تكشف عن 
طبيعته فى كل منهاء لأن أوجه الاختلاف أكثر 
من أوجه التشابة بينهما إن من الممكن أن 
نبادر فى ضصوء العرض الذى مر إلى أن نرصد 
بعض الخصائص لمفهوم الشعر فى التراث 
الأوريى التى لاتجد لها نظيرا فى مقهوم 
الشعر فى التراث العربى .وذلك على 
النحوالتالى : 

أولاً : نش مفهوم الشعر عند اليونان من 
فكرة مجردة هى فكرة أن الطبيعة محاكاة 
لعالم المثل ؤأن القن محاكاة للطبيعة وهى 
الفكرة التى تمثل حجر الزاوية فى النظرية 
الفلسفية العامة عند أفلاطون . أمامقهوم 
الشعر فى التراث العريى فقد نشأ عن 
الدراسة العملية للشعر الجاهلى فى القرن 
الثانى للهجرة ومن خلال نظرات نقاد ذلك 
القرن من النحويين واللفويين . 

ثانياً : إن تاريخ مقهوم الشعر فى التراث 
الأوربى اتسم بالانتقال من نظرية إلى أخرى 


و 
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وكان الاهتمام فى كل نظرية يركز على جاني 
من جواتب العملية الإبداعية نون غيرها أو 
أكثر من غيرها .ففى مرحلة المحاكاة تركز 
الاهتمام على الطبيعة وفى المرحلة الموضوعية 
النفعية تركز على المتلقى وفى المرحلةالتعبيرية 
كان التركيز على الشاعر يينما تركز الاهتمام 
فى المرحلة الموضوعية على العمل الأديى . 
وكان انتقال التركيز من عنصر إلى آخر من 
عناصر العملية الإبداعية يعنى تفيرا فى 
مفهوم الشعر ذاتهء أما تاريخ النظرية النقدية 
فى التراث العربى فلم يشهد مثل هذا الانتقال 
من أحد عناصر العملية الإبداعية إلى العنصر 
الآخر: بل كان الطابع العام له هو التراكم 
بمعنى أن التالى كان فى الأعم الأغلب يمثل 
إضافة إلى السابق دون أن يلغيه. 

ثالثاً : أن النظرية النقدية فى التراث 
الأوريى ومن ضمتها بالطبع مقهوم الشعر 
كتيت يلغات متعددة . فقد تنقلت من اللفة 
الإغريقية إلى اللغة اللاتينية ثم إلى اللغات 
الأوربية الحديثة . ومن شأن التنقل بين اللغقات 
أن يفسح المجال للتغيير من مثل ما يلاحظ فى 
المراحل الأربع التى سبقت الإشارة إليها. أما 
النقد العربى فلم يغير لغته فى أية مرحلة من 
مراحل تاريخه .مما يجعلا المراحل التى 
يتكون منها هذا التاريخ أكثر تلاحما وترابطأ 
واستعصاء على التفيير . 

هذه أهم أوجه الاختلاف بين التراثين فيما 
يتصل بمفهوم الشعر , وفى ضوئّها يمكن أن 
تعضى فى محاولة رصد الملامح الأساسية 
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لمفهوم الشعر فى التراث العريى والكشف عن 


قيمتهومدى ص لاحيت», لأنهيكون أساساً 


سبقت المراحل الأولى لتطور هذه المفهوم على 
يد نقاد القرن الهجرى الثاني من اللغويين 
والنمويين ينظرات فى الشعر لم يكن بيتها 
من الترابط ما يشكل منها مفهوما واضحا 
عن الشعرء لكنها أصبحت بشكل أساسى في 
تكوين هذا المفهوم فيما بعد . كان بعض هذه 
النظرات يتصل بالشكل ويعضها الآخر 
بالمضمون . فقد لاحظ الجافليون شيئاً من 
الإقواء فى شعر النايقة فأمروا مغنية أن تفنيه 
بهذا الأقواء حين قدم المدينة فتنبه إليه. وفى 
أوآخر القرن الأول أو أوائل القرن الثاتى نبه 
أحد التحاة الفرزدق إلى خطأً نحصوى فى 
شعره فأبى إصلاحه. وإذا صحت الرواية فإن 
التابغة فضل الخنساء على حسان لأنه لم 
يرض عن كلمات بعينها فى بعض أبيات 
قصيدته . والاهتمام باللغة فى نقد الشعر أمر 
متوقع فى بيئة تعد البيان سمة نفخر بها 
ويتفاضل الميدعون على أساسها . ولم تقتصر 
هذه النظرات على اللغة بل تعدتها إلى 
المضمون فقد قيل عن امرئ القيس إنه أول 
من بكى واستيكى وشبه النساء بالبيض .. الخ 


. وحين لهجت تغلب بقصيدة عمرو بن كلثوم 
لمافيها من فشر تجاوز الحد أنكر يعض 
الشعراء عليهم ذلك وقال : 

ألهى بنى تغلب عن كل مكرمة 
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قصيدة قالها عمرى بن كلثوم 

وحين حكمت أم جندب بين علقمة وامرئ 
القيس وقد وصف كل منها فرسه فضلت 
قصيدة علقمة على قصيدة امرئ القيس على 
أساس أن «أمرأ قيس زجر فرسه بصوته 
وضربه بسوطهه» مما يوحى يبلادة الفرس . 
وبؤخذ من هذه النظرات المتصلة بالمضمون 
أن الشاعر الجاهلى لم يكن يس تمد 
موضوعات شعره من الواقع أو من العالم 
الذى عاش فيه يل كان يستمدها من واقع هو 
من إبداع خياله أى من واقع مثالى أو من 
واقع تمنى هى أن يكون . فجفان قوم حسان 
ينيغى أن تجمع جمع كثرة لأنه أدل على 
الكرم؛ والقرس الجيد لا يحتاج إلى ضرية 
سوط ولا زجرة صوت. والمولود فى قبيلة تقلب 
تخر له الجبابر ساجدين إذا بلغ سن القطام . 
وهكذا اتسعت الهوة بين الشعر العريي ويين 
الواقع. 

ومن الطبيعى أن لا يرضى الإسلام عن 
هذا الانفصال ويخاصة فى مجال الأخلاق. 
ولذلك نعى القرآن الكريم على شبعراء 
الجاهلية أنهم يقولون ما لا يفعلون . وأثنى 
عمر بن الخطاب رضى الله عنه على زهير 
وجعله أشعر شعراء قومه لأنه لم يكن يمدح 
الرجل إلا بما فيه . وظهر من الشعراء من 
يقول: وإن احسن بيت أنت قائله 

بي يقال إذا ما قلته صدقا 


)١(‏ محمد مندور دفي الأدب والتقدء ط القاهرة 45ه14, ؟؟ وما بعدها,. 
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وهكذا نشأت قضية الصدق والكذب فى 
الشعروهى قضية شغلت التقاد زمناء 
ومنشؤها كما رأينا عدم تقيد الشاعر الجاهلى 
بالواقع ورجوعه إلى عالم استمده من أمنياته 
وطموحاته. وقد أصبح هذا الانفصال عن 
الواقع تقليدا من تقاليد الشعر توارثه الشعراء 
بعد ذلك حتى بعد أن تطور الكلام فى المعانى 
وكان واحدا من العوامل التى حالت دون 
الناقد العريى آنذاك ودون فهمه الصحيح لبداً 
المحاكاة الذى تردد فى كتابات كثير من النقاد 
فيمابعد.ولقد كانت صحوة التقاليد 
الجاهلية فى الشعر أثناء العصر الأموى- 
سبباً فى تاكيد الاتجاه إلى عدم تقيد الشعر 
بالواقع حتى إن الأصمعى فى القرن الثانى 
ليقول وهى التقى الورع ‏ وقد سئل من أشعر 
الناس : «من يأتى إلى ال معنى الخسيس 
فيجعله بلفظه كبيراً أى إلى الكبير فيجعله 
بلقظه خسيساً وحتى شاع القول المأثور: 
«أعذي الشعر أكذبه». 

لقد استعاد الشعر تقاليده الجاهلية فى 
ظل الحكم الأموى وكانت هذه التقاليد نواة لما 
سمى بعد ذلك يعمود الشعر .وقد شجعت 
مجالس الخلفاء والأمراء مشجعى الشعر على 
ترسيخ هذه التقاليد . وجاء نقاد القرن الثانى 
للهجرة من النحويين واللغويين فأضفوا على 
هذه التقاليد صياغة نقدية ساعدت على ظهور 
مفهوم للشعر رغم تركيز هؤلاء النقاد فى 
دراساتهم على الشعر الجافلىء وإهمالهم ما 


كان يبدعه معاصروهم من الشعراء من شعر 
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حاولوا فيه الخروج على هذا المفهوم . وقد أدى 
ذلك إلى قيام معركة حامية الوطيس بين هؤلاء 
النقاد من نحويين ولغويين وبين الشعراء : 
وقف فيها النقاد بإصرار موقف المدافع عن 
هذا المفهوم المحافظ وصارع فيها الشعراء كى 
يتحرورا من قيوده .وقد استطاع الشعراء أن 
يحققوا بعض التحرر من هذه القيود . لكنهم 
لم يستطيعوا الخروج على القالب التقليدى 
للقصيدة العربية الذى أضفي عليه ذلك المفهوم 
نوعاً من الثبوت وعدم القابلية للتغير . ولقد 
وجد هذا المقهوم المحافظ أنصارا من نقاد 
العصور التالية وقد دافع عنه يحماس اين 
قتيبة وكان من أنصاره صاحب كتاب الأغانى 


على سبيل المثال. 
اشن 
لقد شهد القرن الهجرى الثالث محاولتين 


للتخفيف من صرامة قبضة هذا المفهوم 
التقليدى . احداهما مستجلبة من ثقافة 
أجنبية والأخرى مستمدة من ذات الثقافة 
العربية . وريما لذاك أى لأسباب أخرى كانت 
نتائج المحاولتين مختلفة . نشات المحاولة 
الأولى عن زيوع الثقافة الهللينية فى الثقاقة 
العربية حين عرفت أفكار الفلاسفة اليونانيين 
بعد أن ترجمت بعض أثارهم ومنها كتاب 
أرسطو عن الشهر وكتابه الآخر عن البلاغة . 
فقد حاول بعض النقاد العرب فهم هذين 
الكتابين والانتفا ع بماجاء فيهما بهدف إثراء 
النقد العربى.ولكن الاختلاف الكبيريين 
الخلفية الثقافية والأدبية للكتابين وبين خافية 
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النقد العربى جعل فهم الكتايين ويخاصة فن 
الشعر أمرا غير يسير . فقد اقتحم قدامة 
ابن جعفر هذا المجال يجرأة نظرا لاتصاله 
المياشر بمصادر الثقافة الهللينية فكان كياسط 
كفية إلى الماء ليبلغ فاه لأنه أقام كتابه على 
أساس من النظرية الأخلاقية الإغريقية فجاء 
غريب الروح والتوجه وإن كانت التماذج التى 
استشهد يها من الشعر العريى اتسمت 
بحسن الاختيار. أما ابن طباطبا فقد أوغل فى 
هذا الاتجاه برفق لأنه لم يكن على اتصال 
مباشر بمصادر الثقافة الهللينية كما كان 
قدامة . وإنما أخذ بعض الأراء اليونانية التى 
كانت تشيع فى أجواء الثقافة العربية فهو 
يتحدث ‏ مثلاً عن وحدة القصيدة وضرورة 
تلاحم أجزائها ‏ ويشبه هذا الوحدة بوحدة 
الخطب والرسائل وهذه أجناس نثرية متاثرة 
بالتراث اليهلوى كما أوضح ذلك صاحب 
ديوان المعاني. ولذلك أخطأ ابن طباطبا حين 
ذهب إلى أن الوسيلة لتحقيق هذه الوحدة هى 
أن ينثر الشاعر معانى قصيدته أولا وأن يريط 
بين بعض هذه المعانى ويعض ؛ ثم يصوغ ذلك 
شعراً . ويتم هذا عن عدم فهم لطبيعة المعانى 
الشعرية » وعلى أن ابن طباطبا يدعو إلى 
النظم بدلا من الإيدا ع الشعرى. ويمضى 
الزمن اتضحت حقيقة ذلك الاختلاف الكبير 
بين مفهوم الشعر فى الثقافة العربية ومفهوم 
الشعر عند اليونان ذلك الاختلاف الذى يجعل 
المزج يينهما ضريا من المحال نظرا للاختلاف 
الكبير أيضاً بين المادة الشعزية التى يقوم 


0 
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عليها أحد المفهومين عن تلك التى يقوم عليها 
المفهوم الآخر . وقد نص على ذلك ابن سينا 
حين قال فى آخر لخيصه لكتاب فن الشعر : 
قهذا تلخيص القدر الذى وجد فى هذه اليلاد 
من كتاب الشعر للمعلم الأول. وقد يقى منه 
شطر صالح . ولا يبعد أن نجتهد نحن فتنبتدع 
فى علم الشعر المطلق وقى علم الشعر بحسب 
عادة هذا الزمان كلام شديد التحصيل 
والتفصيل». فما الذى يدفع ابن سينا بعد أن 
قرأ كلام المعلم الأول ولخصه إلى أن يجتهد 
فيبتد ع كلاما سديد التحصيل والتفصيل غير 
أن يكون كلام المعلم الأول غير مفهوم له أولا 
يتطايق مع الواقع الشعرى فى بيئته ؟. ولحازم 
القرطاجِنّى كلام أكثر صراحة فى عدم التوافق 
بين مفهومى الشعر فى الثقافتين العربية 
والإغريقية . يقول : «ولووجد هذا الحكيم فى 
شعر اليونانين ما يوجد قى شعر العرب من 
كثرة الحكم والأمثال والاستدلالات واختلاف 
ضروب الإبدا ع فى فتون الكلام لفظا ومبنى 
وتبحرهم فى أصناف المعانى وحسن تصرقهم 
فى وضعها ووضع الألفاظ يإزائها وفى إحكام 
مبانيها واقترانها ولطف النفاتاتهم وتتكيماتهم 
واستطراداتهم وحسن مآخذهم ومنازعهم 
وتلاعبهم بالأقاويل المحيلة كيف شاو! لزاد على 
ما وضع من القوانين الشعرية». قهذا الكلام ٠‏ 
واضح فى آن القوانين الشعرية التى تضمتها 
فن الشعر لأرسطو لا تنطبق على الشعر 
العربى وأن الشعر العريى فى حاجة إلى 
قوانين آخرى كان أرسنطو حريا أن يضعها لو 
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قرا هذا الشعرء وهى القوانين التى أبدى ابن 
سينا إمكان أن يجتهد فيبتدعها لكنه لأمر غير 
معروق لم يقعل. ويؤكد هذا أن مقهوم الشعر 
عند اليونان لم يكن له تأثير على مفهوم الشعر 
فى الكراث العريى رغم مايتردد فى هذا 
التراث من أقوال نقدية تنسب إلى كبار مفكرى 
الإغريقوما يتردد فى النقد العريىمن 
استخداء مستطاع المحاكاة + 


ل لين د 

أما المحاولة الثانيةالتى ظهرت فى القرن 
الهجرى الثالث للإفلات من صرامة المفهوم 
التقليدى للشعر الذى ارسى أسسه التقاد 
النحويوين واللغويون فى القرن الثانى فقد 
كانت محاولة الجاحظ . فقد وقف الجاحظ 
على جهود نقاد القرن الثانى وعلى واقع 
الشعر فى القرن الثالث وعلى ما كان يدور 
حول إعجاز القرآن الكريم منذ فتنة المأمون . 
لقد وجد الحاجظ التنقد العريى قيله يتحدث عن 
اللفظ والمعنى منذ الجاهلية بصرف النظر عن 
درجة ما كان عليه هذا الحديث من دقة رقم 
غلبة الاهتمام باللفظ على نقد النحويين 
واللغويين . ومن ثم كان هناك من يسوى بين 
اللفظ والمعنى من حيث الأهمية وهم غالبية 
التقاد الذين مضو فى هذا الطريق بعد 
الجاحظ. فقد وردت هذه التسوية فى صحيفة 
بشر ين المعتمر التى أورد الجاحظ مقتطفات 
منها فى اللبيان والتبيين . وكان من أنصمارها 
اين قتيبة ثم أعلام النقاد من بعد من أمثال 
الآمدى والجرجانيى. وكان من النقاد من 


/اة 
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انتصر للفظ مثل قدامة بن جعفر؛ فقد رأى 
هؤلاء أن السابقين لم يتركوا لمن بعدهم مجالا 
فيمايتصلبالمعنى فلم يبق للاحق إلا أن 
يعمل مهارته فى صياغة ما تركه السابقون من 
معان صياغة جديدة لأن مسالك الاختراع قد 
سدت فى وجهه ؛ وريما كان ذلك يتأثير تلك 
الفكرة التى سيطرت على العقول اقتتانا يتراث 
الأوائل» وهى أن الأول لم يترك للآخر شيئاً . 
وقد سجل هذه الفكرة اين المقفع فى 
مقدمة كتابه الأدب الكبير. ورددها المعرى فى 
شعره . ويلاحظ أن الفرق بين أنصار اللفظ 
والمعتى معا وأنصار اللفظ وحده ليس كييراً 
إن لم يكن منعدما . لأن انصالن اللفظ لم 


ينتتصروا للفظ يوصفه كلمات مقردة 0 
والكلمات المفردة يشترك فى استخدامها 


العالم والجاهل والشاعر العيى وإنما يقع 
التفاضل فى إقامة علاقات معينة بين الكلمات 
وتضمينها من المعانى ما فو زائد على 
دلالاتها الوضعية أى فى صياغتها. لقد 
انتتصر الجاحظ للفظ بهذا المعنى فى حين 
مضى اكثر النقاد العرب فى الانتصار القظ 
والمعنى معا. وموطن الخلاف بين الفريقين 
فيما يبدوا يكمن قيما قصده كل فريق من 
كلمة«معتى» فانصار اللفظوالمعتى 
استخدموا الكثمة على إطلاقها دون أن يفرقوا 
بين المعانى العقلية والمعاني الشعرية, ولا شك 
أن الكلمة إذا استخدمت بهذا المعنى فإن 
أحدا لاايستطيع أن يدعى إمكان أن يستغنى 
الشعر عن المعنى. وأما الجاحظ ومن ساروا 
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من يعده قى طريقه فقد فرقوأ بين نوعين من 
المعاتى العقلية والمعاتى الشعرية. قالمعانى 
العقلية موجودة فى الشعر وفى غير الشعر 
ولا يمكن أن تكون مجالا للتفاضل بين 
الشعراء لأن هذه المعاتى مطروحة فى الطريق 
يستوى قيها العريى والعجمى؛ وعلى ذلك 
هاجم الجاحظ شعر الحكمة الذى لا يتضمن 
إلا معانى عقلية يستوى فيها الشعر والتثر 
ولذلك لا تذهب هذه المعانى إذا ما نثر الشعر 
- آى بعيارة أدق النظم ‏ ولا تفقد قيمتها . أما 
النوع الثاني من المعانى فهو المعانى الشعرية 
التى تكمن فى الصياغة وفى إقامة نوع من 
العلاقات بين بعض الكلمات ويعض تمليها 
إحساسات الشاعر ورؤيته الخاصة فهى التى 
يتفاضل فيها الشعراء وتتسع الفروق فيها 
بينهم . هذا ما أدركه الجاحظ ولم يوله التيار 
العام للنقد العريى ما يستحق من اهتمام . 
لكن الجاحظ وضع بكلامه فى اللفظ والمعنى 
أساسا لا تجاه نما من بعده . ققد مضى 
البلاقيون ‏ لأنهم من أنصار اللفظ فى هذا 
الاتجاه شارحين ومفصلين لأراء الجاحظ 
كالرمانى والخطابى وابن عبد البر مستخدمين 
مصطاع النظم الذى ايتدعه الجاحظ للدلالة 
على هذا الاتجاه النقدى غير التقليدى: إلى أن 
جاء عبد القاهر فرفع قواعد المذهب وأتم بناءه 
وقال فيه كلمته الأخيرة التى لم يضف إليها 
أحد ممن جاءوا يعده . بل إن أولتك الذين 
جاءوا بعده لم يقدروا ما'حققه عبد القاهر حق 
قدره . قالبلاغيون يعده حولوا هذه التنظرة 
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الجمالية إلى علم سرعان ماتحجر وتحول إلى 
آليات لا روح فيها . والنقاد مضوا فى طريقهم 
التقليدىيتحدثون فى اللفظوالمعنى 
والسرقات والصدق والكذب وير ذلك من 
القضايا التى كانت تناقش فى القرون الأولى. 
ومع ذلك فإن ما جد على التق دالعريى من 
خصوية وعمق فى القرنين الخامس والسادس 
كانت أثرا من آثار م فهومالشعرعند 
عبدالقاهر. فقد يدأ النقاد منذ القرن الخامس 
يهتمون بمضمون الشعر دون إهمال لشكله؛ 
فابن خلدون على سبيل المثال يعرف الشعر 
بأنه«الكلام البليغ المبنى على الاستعارة 
والأوصاف المفصل يأجزاء متققة فى الوزن 
والروى مستقل كل جزء متها فى غرضه عما 
قيلهويعده الجارى على أساليب العرب 
المخصوصه لصياغته» . ففى هذا التعريف 
يجمع ابن خلدون يين عناصر تتصل بمضمون 
الشعر (الاستعارة والأوصاق) وأخرى تتصل 
بشكله (المفصل يأجزاء متفقةفى الوزن 
والروى مستقل كل جزء منها فى غرضه عما 
قبله ويعده) . 

وإلى هنا نجد ابن خلدون يسير فى 
الطريق التقليدى الذى سلكة النقاد قبله . غير 
أن العبارة الأخيرة فى تعريقه ( أن يكون 
جاريا على أساليب العرب المخصوصة ‏ 
الصياغته) لها أهمية خاصة لذاك يخصها هو 
بالشرح قائلاً: فاعلم أنها عيارة عندهم عن 
المنوال تنسج فيه التراكيب أو القوالب التى 
تفرغ فيه»وبين أن هذا المتوال لا يرجع إلى 


م 
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الكلام باعتبار إفادته أصل المعنى الذى هو 
وظيفة الإعراب ولا ياعتبار إفادته كمال المعنى 
من خواص التراكيب الذى هووظيفه البلاغة 
والبيان ولا باعتبار الوزن كما استعمله العرب 
فيه الذى هووظيقة العروض. قهذه العلوم 
الثلاثة خارجة عن هذه الصناعة الشعرية , 
وإنما يرجع- أى المتوال إلى صور ذهنية 
التراكيب المتتظمة كلية باعتيار انطباقها على 
تركيب خاص- وفى هذا نجد خلال هذا 
التعريف التقليدى المحافظ للشعر أصداء 
لمفهوم عيد القاهر للشعر . فجوفر الشعر 
صور ذهينية لتراكيب كلية يأنى التركيب 
الخاص وفق قوالبها. وهذه التراكيب أنماط 
عليا ‏ إن صع التعبير ‏ والتراكيب الخاصة 
التى تأتى مطابقة لها هى معانى الشعر؛ وهذه 
المعاتى الخاصة يترجمها الشاعر إلى علاقات 
بين يعض كلمات الجملة وبعض أو يحسب 
تعبير عبدالقاهر إلى معان تحوية. 


* 3# ينا 


هذه هى الصورة التى انتهى إليها مقهوم 
الشعر فى التراث الغريى .وهى صورة لم 
تنشا عن تأثير ثقافة أجنبية ولا كانت نتيجة 
جنهد فردىء بل تطورت على يد عدد من كبار 
النقاد ابتداء من الجاحظ الذى أرسى أساسها 
وأعطاها اسمها الذى عرفت يه من بعده وفو 
«النظم»وانتهاء يعيد القاهر الذى قصل 
مسائلها وشرح قضاياها وأتى فيها يما لم 
يسبق به فاستحقت أن تتسب إليه وأن يعرف 
هو بها . ومعنى ذلك أن هذه الصورة كانت 
تعبيراً أصيلاً عن تراث .وإذا التقت يعض 
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تفاصيل هذه الصورة مع يعض الاتجاهات 
الجمالية فى النقد الأوربى المعاصر ‏ فإن ذلك 
يعد برهانا على قدرة هذا التراث على المضى 
فى طريقه مستقبلا مواكبا لأحدث التطورات 
بل ومنافسا لها . وبالرغم من أن هذا المفهوم 
الشعرى قد ترك أثاره فى النقد العريى فإنه لم 
ياق ما يستحق من اهتمام . ولوحدث هذا - 
مثلا لما انتهى الأمر بالبلاغة العربية إلى هذا 
التحجر الذى عزلها عن النص الأدبى وحولها 
إلى ما يشبه المسائل الرياضية .وما أضاع 
النقاد وقتهم وجهدهم فى ذلك الجدل الطويل 
حول اللقظوالمعنى والص دق والكذب 
والسرقات وحول تلك التشريعات النقدية التى 
عزلت الشعر العريى عن واقعه ويخاصة فى 
مجال المدح والهجاء . وإذا كان المحدثون قد 
تحققوا نظريا من القيمة الكبرى لهذا المفهوم 
فإنهم لم يحاولوا الانتفاع به عملياء ولو فعلوا 
لكان هذا التركيز المسرف على المعانى 
العقلية فى دراسة الشعر ونقده على حساب 
المعانى الشعرية التى هى مكمن جمال الشعر 
وسره . إن هذا المفهوم ليحمل في طياته من 
عناصر الجدة, ما يجعله أساسا قويا لانطلاقة 
عربية أصيلة فى النقد العريى تمكنه من 
مواكبة أحدث ما يثير النقد من قضايا وآراء, 
وتقيمتلك الصلةالمفقودةبين الماضى 
والحاضر وتجنينا ذلك الانقطاع عن التراث 
الذى يتهددنا صباح مساء. وأكير الظن أن 
شيئًاً من ذلك هو الذى دفع الأستاذ محمد 
عبده إلى أن يولى كتايه عبد القاهر عنايته 
الخاصة نشرا وتدريساً . 
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حاجة العلوم الإسلامية إلى التجديد 


أولا هل التجديد ضرورة ؟ 


. محمد يلتاجى + 


على مدارالتاريخ الإسلامى الذى أكمل اليوم أريعة عشرقرنا أتثج 
المسلمون عددا كبيرأمن العلوم التى تتخذ موضوعها من المعارف الاسلامية : 
تشرحها ء وتؤصل لهاء وتطبقهاء وتؤرخ لها .. حيث نشأت علوم تتخذ القرآن 
:الكريم منطلقات لها من تفسير»ء وتتبع أسباب نزول الآيات. وقراءات: وغريب 


ألعاظ؛: وعلوم باذغة وإعجاز ... الخ . 


كما نشأت علوم تتخذ السنّة منطلقالها : 
مجموعات الحديث من صحاح ومسانيد, 
وعلوم الرواة؛ والجرح والتعديل؛ ىو ت 
الحديث .. الخ. 

كما نشأت علوم تتخذ فقه الأحكام متطلقا 
لها مثل : أصول الفقة . والفقةالمذهيى 
وتارسخ الفقه, وقواعدة, و نظر باته وعلم 
اختلاف الققهاء ... الخ . 


وفى الجانب العقدى للإسلام نشا علم 
التوحيد؛ وعلم الكلام, والفلسفة الإسلامية, 
والتصتوف ..: الخ: 

وفى الجانب التاريخى نشأ علم التاريخ , 
والحضارة؛ وما يتصل بهما وينينى عليهما 
من علوم. 

كما نشأت علوم أخرى كثيرة معاونة تتخذ 
(اللغة العربية) لغة :القرآن والسنة مجالالها : 
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نحوها , وصرفها , وفقههاء وتاريخها 
ولهجاتها » ويلاقتهاء كما تتخذ من (الشعر 
العريى) ديوان العرب وسجل حضارتها 
منطلقا لدراسات وعلوم عديدة. 


وقد تكوتت من مجموع ذلك ثروة هائلة 
بحق تمثلت فى آلاف الكتب التى حفظتها 

الأيام» إلى جانب آلاف أخرى مؤلفة 0 
لها من ظروف الحفظ ما أتيح لما بين أيدينا. 

ولقد كان العلماء الأقدمون حينما يتتبيعون 
تاريخ علم ما من هذه العلوم يالتقويم والحكم 
يستخددمون مصطلحات معينة تعير عن رأى 
مستتكتعها فى مسار هذه الطووها آل إلية 
أمرهء فكانوا يقولون: هذا علم نضج ولم 
يحترقء وهذا علم نضح واحترق ٠‏ وهذا علم 
لم ينضج بعد ... الخ. 

وقى هذا الإطار؛ وفيما يتصل بالعلوم 
الإسلامية(') خاصة ٠‏ أطرح هذا التساؤل : 

هل هذه العلوم بحاجة إلى (تجديد) ينظر 
000 #وجنافجهاء وتطورها ‏ وتتاتجها 

. فياخذ من ذلك , ويدع, ويعدل , ويجدد , 
ويحذق . ويضيف “أم أن هذه العلوم ‏ أو 
يعضها ‏ وحمل إلينا فى صورة من الكمال 
والاكتمال بحيث لا تحتاج إلى شىء من ذلكه 
وإنما الذى تحتاجه (أى تحتاجه نحن فى 
الحقيقة فيما يتصل بها) أن نحسن درسها 
وفهمها والإحاطة يهاء فذلك وحدة كاف لرقيثا 
كقدسنا؟ أجااتظلئة العلماء العاصوية 
(المحاقظين) فتختار الإجاية الثانية » حيث 


يرون أن القدماء تركوا لنا فى هذه العلوم 
كنوزا لا تتطلب منا ‏ لتصل إلى اقصى 
درجات الرقي والتقدم الحضارى ‏ إلا أن 
تتمثل هذه العلوم وأن تدرسها ونحيط 
بمحتواها فذلك وحدة (كما يقولون) كاف لكى 
نصل إلى ما وصلت إليه أجيال سابقة كانت 
هى (فى وقتها وعصرها) المقدمة قى الصورة 
البشرية الشاملة . 

ولا بأس بأن يستشهد هؤلاء قى هذا 
السياق بالقول المأثور (إن آخر هذه الأمة لن 
يصلح إلا بماصلح عليه أولها). 

وهؤلاء المحافظون يتمتلون فى مؤسسات 
تعليمية ودراسية وتجمعات منتشرة فى أنحاء 
العالم الإسلامى والعربى» كما يتمثلون فى 
أفراد شديدى الإخلاص للإسلام وتراثه 
بعامة, لكنهم لا يملكون من الوعى بمتغيرات 
الحياة وفقه الواقع ما يكافئ هذا الإخلاص 
أى يقاريه. 


ولا عجب فى أن ينظر هؤلاء جميعاً إلى 
كل دعوة تجيب بالإيجاب على التسأول 
السابق نظرة الريبة والشك الذى قد يجاوز 
دائرة العلم والمعرفة إلى الشك فى صحة 
العقيدة وصدق الانتماء إلى الإسلام فى ذاته! 

ومع إدراكنا لهذا ترى أن أصحاب 
الإجابة الأولى القائلين بالحاجة الماسة إلى 
التجديد هم الأقرب إلى الحق والصواب فى 
ذاته . وأقرب أيضا إلى فهم طبيعة (العلم 
البشرى) باعتباره تراكما معرفيا من صتع 


. أعنى : التى تتخذ جانبا مباشراً من جوانب الإسلام موضوعا لها‎ )١( 
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البشر (حتى لو كان أصله وما بتى عليه وحيا 
منزّلاء كما سنوضح) ؛ كذلك هم الأقرب 
أيضا إلى فهم متطليات التطور الحضارى 
والصراع بين العقائد والنظم والتصورات 
ومناهج الحياة والفكر يعامة , ومن ثم فهم 
الأقرب أيضاً إلى الأخذ بأُسباب القوة. 

وقى هذا المجال حقيقة أحب أن تكون 
(غاية الوضوح): فى هذه القضية . وهى أننى 
أعنى هنا بكلمة (العلم) مجموع الجهود 
البشرية المتتابعة التى قام بها العلماء لتنصيل 
ويناء قواعد ولبنات علم هاء ووضع متناهجه, 
والإسهام فى نتائجه بالنظر والموازنة 
والترجيح والاستنباط والاستقراء والحوار 
والإضافة والحذف .. فهذا كله مجال التظر 
فى التجديد وحقله , أما (المعلوم من الدين 
الإسلام) و(أحكام العامة الأساسية) التى لا 
يسع مسلم إنكارها أو جهلها أو وضعها 
مُوضع المعارضة ‏ كما يقول )١(‏ الإمام 
الشافعى بحق ‏ فهى يعيدة أشد البعد عن 
مجال تساؤلى السابق. 

وفى كلمة واحدة فالذى أقصده يوضوح 
من مصطلح (العلوم الإسلامية) فى عنوان 
مقالى إنما هو مجموع تراكمات الجهد 
أ ١‏ ليشرى المتتايع من العلماء فى القروع 
الإسلامية المتعددة القابلة._ بيحكم العقيدة 


الحصارة 


الإسلامية الصحيحة ذاتها ‏ للنظر والتعديل 
والمراجعة كائنا من كان الذى قام يها؛ من 
حيث منزلته بين المسلمين , وكفاءته » وشهرته 
:وقشلة: 

ولقد عبر السلف عن هذه التفرقة الأولية 
حينما أقروا قول الإمام مالك رضى الله عنه 
عن أن كل إنسان يؤخذ من قوله ويرد(؟) » 
إلا النبى ينه . (فإنه كان يوحى إليه) . وقبل 
مالك قال أيو بكر الصديق رضى الله عنه 
يصف قوله وجهده البشرى فى مسالة علمية 
«أقول فيها يرأيى؛ فإن كان صواياً فمن الله, 
وإن يكن خطأ فمنى ومن الشيطان)(7) ٠‏ 
كذلك قال عمر رضى الله عنه فى مسالة 
اجتهادية «هذا ما رأى عمر؛ فإن يكن صواباً 
فمن الله (أى من توفيقه له فى الاجتهاد). 
وإن يكن خطأ فمن عمر» ثم قال «إن الرأى 
إنما كان من رسول الله مصيباء إن الله كان 
يريه» وإنما هو منا الظن والتكلف»(4). 

وقال أبو حنيفة رضى الله عنه «علمنا هذا 
رأى ؛ وهى أحسن ما قدرنا عليه. قمن جاعنا 
بأفضل منه قبلناه ورجعنا إليه»(ه). 

.. فالذى أطرح النظر قى تجديده 
وتطويره وتقويمه ليس شيئًا من ثوابت الدين 
وليس هذا من عقيدتى ولا منهجى_ إنما 
الذى أطرحه لذلك هو تراكم جهد بشرى قابل 
لذلك كله يجهد يشرى آخر. 


. مواضع عديدة من (الرسالة) و (الأم) مثلا : اختلاف الحديث ص دلا‎ )١( 


)١(‏ وهذا يمثل جوهر عقيدة أهل السنة قى (العصمة). 


(؟) أعلام الموقعين 147/7 وأحكام القرآن للجصاص ”7 / 5 .٠١‏ 
(4) أعلام الموقعين 11/1١‏ ؟1 وإيطال القياس والرأى لا بن حزم ص 8ه 
(ه) مواضع عديدة من (مناقب الإمام الأعظم) للموفق الملكى , والكردرى الحنفى. 
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وليس من عقيدة الإسلام الصحيحة خَلغ 
رداء القداسة والحجة المطلقة على هذه 
الجهود البشرية المتتابعة ‏ مهما يلغت قيمتها 
وعبقرية أصحابها ومنزلتهم - فلا تسوى فى 
الإلزام والحجة والثبوت بثوابت الدين القاطعة 
وأساسياته المعلومة من الدين بالضرورة التى 
صدرت مباشرة عن الوحى المنزل. 

ولقد قاد عدم التفرقة بين النوعين فى 
النظر إلى (تراث الإسلام) إلى نتائج خطيرة 
بحق. 

ومن ذلك ما رواه السيد محمود رشيد 
رضا بحق فى كتابة الجامع عن (تاريخ 
الأستاذ الإمام محمد عيدة) أن الخديوى 
إسماعيل باشا طلب من علماء الأزهر تاليف 
كتاب فى الحقوق والعقويات موافق لحأل 
العصر. سهل العبارة مرتب المسائل على تحو 
ترتيب كتب القوانين الأوربية ‏ وكان هذا قيل 
إنشاء المحاكم الأهلية يمصر ‏ فرفضوا 
«وكان رفضهم هذا الطلب هو السيب فى 
إنشاء المحاكم الأهلية ‏ واعتماد الحكومة 
فيها على قوانين فرنساء وإلزام الحكام يترك 
شريعتهم وحرمانهم من فوائدها؛ وفى توجيه 
عزائم الكثيرين من نابغة الأمة إلى درس تلك 
القواثين قي مصر وأورياء ولولا جمود أهل 
النقوذ من علماء الأزهر لكانت كل هذه 
المحاكم (التى بمصر الآن) شرعية آهلية 
بالعمائم!.(١)‏ ,ما السيب الذى حمل علماء 
الأزهر عندئذ على رفض هذا الطلب؟ يجيب 


. 770/1 تاريخ الأستاذ الإمام‎ )١( 
. السايق‎ )9( 


رشيد رضا عن ذلك يقوله «ليس إبطال هؤلاء 
العلماء للشريعة (يعنى : بما ترتب على هذا 
الرفض) بعد إجابة طلب إسماعيل باشا 
السابق بأعجب من اعتذارهم عته وتعللهم 
فيه؛ إنهم تعللوا بل احتجوا بأتهم بحافظون 
بذلك على الشرع وطريقة سلفهم الأزهرى فى 
كيفية التأليف؛؟ وهر أن يكون الكتاب مؤلفا من 
متن وشرح وحاشية. وعند زيادة البيان 
والتحقيق تضاف إليه التقارير ‏ فهذه هى 
سئّة المشايخ المألوفة ‏ وتاليف كتاب أو كتب 
يقتصر فيها على القول الصحيح : ويجعل 
بعيارة سهلة مقسما إلى مسائل تسرد بالعدد 
على كيفية كتب القواتين؛ من البدع الهادمة 
لتلك السنة!!»(؟) ويروى رشيد رضنا : حدثني 
على باشا رفاعة قال: إن إسماعيل باشا لما 
ضاق بالمشايخ (يسبب رفضهم تفنين الأحكام 
الفقهية الشرعية) ذرعاء استحضر والده 
رفاعة بك وعهد إليه بأن يجتهد فى إقتناع 
شيخ الأزهر وغيره من كيار الشيوخ بإجابة 
هذا الطلب وقال له : إنك منهم ونشأت معهم» 
فأنت أقدر على إقناعهم ٠‏ فأخبرهم أن أوريا 
تضطرنى - إذا هم لم يجيبوا ‏ إلى الحكم 
بشريعة تابليون . 

فأجابه رفاعة : إننى يا مولاى قد شحّت 
ولم يطعن أحد فى دينى» فلا تعرضنى لتكقير 
مشايخ الأزهر إياى فى آخر حياتى وأقلتى 
من هذا الأمرء فأقاله. 


ثم بين رشيد رضا ‏ بحق- أن كيقية 


فكر وإبداعم 


تاليف الكتب الفقهية التى ألفوها ليست أمرا 
مقدسا يجب الالتزام به, فلم ينزل بها كتاب, 
ولم ترد بها سنّة, ولا جاءت فى أثر عن 
الصحابة والتابعين «والكيفية» التى دعوا إليها 
فحسبوها خرقاً فى الإسلام هى أفضل وأنفع 
مما حافظو! عليه»(١)‏ 
ونضيف إلى ذلك أن هذا الذى رفضوه 
من تفتين أحكام الفقه الإسلامى (أى 
صباغتها فى صورة قوانين محكمة الصياغة 
موحدة الحكم) إنما هو الذى حدث بالفعل 
يعد قراية نصف قرن فى مجال (الأحوال 
الشخصية) الذى نحيت الشريعة إليه؛ حيث 
صدرت يه القوانين رقم ه" لسنة..؟2,15 
والمرسوم بقانون رقم ه”" لسنة 1955 .. 
وغيرهما حتى صدور القانون رقم ٠٠‏ السنة 
ماذا م ... 
ومما يثير الأسف أيضاً أنه يعد إنشاء 
المحاكم الأهلية «ظهرت للناس بالاختبار أن 
المحاكم التى يحكم فيها يقانون فرتسا أضمن 
للحقوق وأقرب للإنصاق من المحاكم التى 
تستند شريعتها إلى الوحى السماوى» حتى 
كان شيوخ الأزهر يتحاكمون إليها»(؟) ولم 
يكن السيب فى هذا يرجع لشىء إلا لأوضاع 
خاطئة فى تنظيم المحاكم الشرعية: وتعدد 
الكتب والاجتهادات والفتاوى التى يرجع إليها 
قضاتها واختلافهم مما طالب المصلحون(؟) 
بإصلاحه. فاتهموا يأتهم يبتدعون فى الدين 
)١(‏ السايق , 
(1) راجع قى ذلك كتابنا (قى أحكام الأسرة) المبحث الأول 


الحضارة 


ويقلدون الكفار والمشركين والنصارى فى 
(تفنين الأحكام) !! 

وهذا ينتهى بنا إلى أن وزر إنشاء 
المحاكم التى تحكم بالقوانين الوضيعية 
الفرنسية لم يتحمله الحكام وحدهم: بل 
شاركهم يه بقسط وافر هؤلاء الذين جمدوا 
على تقديس ما ليس بمقدسء مما أدى إلى 
تنحية الشريعة عن مجالات متعددة للحكم, 
وأظهرت بمظهر العجز عن تلبية الاحتياجات 
التشريعية المتطورة فى النصف الثانى من 
القرن التاسع عشر الميلادى ... 

وقد كان الواجب على العلماء عندئذ ‏ وقد 
ألّقى إليهم بالأمر على النحو السابق ‏ أن 
يفعلوا كل شىء حتى لا تُنحَى الشريعة 
ويستبدل بها القوانين القرنسية , ولى من قبيل 
ارتكاب (أخف الضررين) إذا كان قد استقر 
فى أذهانهم ‏ وليس ذلك بصحيح مطلقا ‏ أن 
تفنين الأحكام الفقهية فى مواد مرتبة 
تفن خط جور ١‏ 

أما العبارة المآثورة القائلة بأنه.(لا يصلح 
آخر هذه الأمة إلا بما صلح به أولها) فقد 
صلح أمرها وفلح بإنزال (ثوابت المدين) و 
(مقرراته الأساسية) من عقيدة ونظام حياة 
وأخلاق على ظروف المسلمين الأوائل وأوضاع 
عصرهم. وهذا هو الذى ينيغى أن يستصحب 
دائما أساسا للرقى ومشروعا للحصضصارة: 
وليس هذا مندرجا على (الجهود البشرية 
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المتتابعة المتراكمة) قى صياغة العلوم 
الإسلامية . ومناهجهاء وتأصيلهاء وتطورهاء 
ومحتواها .. يل على النقيض من ذلك تماماً. 
فتطور أوضاع الحياة وتدخل الرّمان والمكان 
والتاريخ والجغراقيا وشتى المعارف فى 
صياغتها يستلزم بالضرورة أن تد 

هذه العلوم الإسلامية يما يواكب هذا التطور 
الذى يحمل معه التغيير دائماً؛ ذلك أن 
«أحداث الحياة المتجددة تقدم لنا كل يدم 
مشكلات واقعية تحتاج كل منها إلى تشريع 
والنصوص الدينية لم تجئ بتشريعات مفصلة 
لكل تلك المشكلات. وما كنا نؤمن بأن الإسلام 
عقيدة ونظام للحياة: وأنه يجب علينا أن 
تتلعس قى تصوصة وا صنوله وجةآ سوه كل 
التشريعات التى تنظم حياتنا ‏ فإن هذا 
يقودنا بالضرورة إلى فكرة الجهد العقلى 
العظيم الذى بواجه المستنيرين وقادة الفكر 
الإسلامي فى كل جيل لاستنباط تشريعات 
تقصيلية من القرآن والسنة» . وتتزيل هذه 
التصوص علي متفيرات العصر جِيلا يعد 
جيل يستلزم ضرورة تجديد هذه العلوم 
بصورة ة متتابعة تحدفة وتضيف» وتأخذ, 
وتدع, وتعدل , وتصحح .إلى آخرمقتضبات 
هذا التجديد. 


وفى هذا الإطار نفهم التوجيه القرآني 
(... فلولا نفر من كل فرقه منهم طائفة 
ليتفقهوا فى الدين..) التوبة ؟7١)‏ , (طائفة) 
هنا تعنى علماء المسلمين القادرين على 


الاجتهاد والنظر والاستنياط قى كل عصر 
وكل مكان. 

وفى هذا الإطار أيضا نقهم الحديث 
النبوى: الشريف (إن الله يبعث لهذه الأمة 
على رأس كل مائة سنة من يجدد لها 
ديتها)(1). 

والحديث يتكلم فى وضوح عن (تجديد 
الدين)» ولا يكون هذا التجديد بتغيير الثوابت 
والمقررات الأساسية, لأنه حيتئذ لا يكون 
(تجديداً)؛ وإنما يكون هدما وإلغاء إنما 
التجديد فى إنزال هذه الثوابت والمقررات على 
ظروف العصر ومتغيراته , دون هدمها أو 
إلغائهاء أو إحلال غيرها مطهاء أو القول بن 
الزمن والظروف قد تجاوزتها لأنها نزلت 
مرتيطة ارتياطا جذريا بظروف تزولها ووقته . 


والجهل بالحقيقة السابقة ‏ أى تجاهلها - 
هى الذى قاد بعض المعاصرين إلى إطلاق 


وصف التجديد والتطوير على ما فى حقيقته 
إلغاء للنصوص وهدم نهائى لها. 


قهدم كل دلالات النص وإلقائها وتفريفه 
من محتوأه, والقول بتاريخيته 
تجيدا.(1) , كذلك ليس من التجديد الذى 
يعنيه الحديث القول بأن القرآن الكريم تضمن 
تصورات باطلة, وأساطير كانت شائعة بين 
الناس وقت نزوله(؟). 


لا يعد 


(1) وواد أبو داود عن أبى هريرة عن رسول الله صلى الله عليه وسلم ٠‏ وأخرجه الطبرانى فى (الأوسط) عنه أيضماً يسئد 
رجاله ثقات , وآخرجه الحاكم من حديث آين وهب وصححه «وقد اعتمد الأئمة هذا الحديث» وألف السيوطى رسمالة 
سماها (تحفة المهتدين يأسماء المجددين). أنظر : كشف الخفاء ومزيل الإلباس للعجلونى ١/5؟8؟.‏ 

(0) راجع كتاينا : منهج عمر بن الخطاب فى التشريع ط (؟) ص ١41‏ 114, 

(؟) راجع كتاينا : مدخل إلى الدراسات القرآنية ط (؟) ص 77١-37١١‏ . 
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الحضارة 


ولعل مما يزيد معنى (التجديد) فى 
الحديث السابق وضوحاً الأثر الوارد (يحمل 
هذا العلم من كل خلف عدول ينفون عنه 
تحريف القغالين. وتتويل الجاهلين: وانتحال 
المبطلين)(١).‏ ش 
ثانيأ أمثلة لهذا التجديد؛ 
(أ)من علم أصول الفقة: 

بالرغم من الجهود الممتازة التى بذلها 
الأصوليون منذ عصر الإمام الشافعى (ت 
04٠"ه)‏ فإن مباحث كثيرة فى هذا العلم 
تستلزم المراجعة .. وقد أدرك هذا المعنى 
جمع من العلماء والدارسين المعاصرين قى 
مقدمتهم الدكتور محمد الدسوقى (استاذ 
الشريعة بجامعة قطر) والدكتور على جمعة 
(الأستان يجامعة الأزهر) . كما أدركه بعض 
العلماء السودانيين وغيرهم. 

ويمكن أن تجد مثالاً واضحاً لما يحتاج 
إلى مراجعة فى موضوعى (الإجماع) و 
(مقاصد الشريعة) على سبيل المثال لا 


الحطين: 
(الإجماع) 
أما موضوع الاجماع فله مفهومان 
أصوليان: 


الأول :هما أجمع عليه كافة المسلمين فى 
عصورهم المتتايفة منذ عصر النيى صلى الله 


مسلماً يجهله أو يجادل فيه . وهى المعلوم من 
الدين بالضرورة مثل كون الصلوات الواجبة 
خمس صلوات.ء وعدد ركعات كل صلاة, 
ومواقيتهاء وكون الزنى والظلم وقذف 
المحصتات والبغى من المصرمات ؛ وكون 
الصدق والأمانة والعدل من الواجبات .. وما 
يماثل هذا مما (أجمع) عليه المسلمون فى 
عصورهم المتتايعة مما لا نجد مسلماً يجهله 
أو يتكر كونه من أصول الإسلام.. 

وليس (الإجماع) هنا مصدراً شرعياً 

تقلا ثبتت به أصالة هذه الأحكام , لأن 
أدلتها الأصلية ما ورد من نصوص القرآن 
الكريم والسنة العملية والقولية. ومن ثم فهذه 
القرآن والسنة؛ وهى مستفنية فى إثيات 
الأحكام عما سواها . قالإجماع هثا مصدر 
(إضافى) لم يثبت به استقلا لا شىء جديد, 
إنما هوالتاكيد على أن كافة المسلمين علموا 
بهذه الأحكام . وصدقوا بها . وصادقوا 
عليها . 

وأما المقهوم الثّانى للإجماع الأصولى فهو 
اتفاق المجتهدين من المسلمين فى غصر من 
العصور على حكم شرعى . وتخصيص 
(المجتهدين) هنا بالذكر ‏ فى مقايل كافة 
المسلمين فى النوع الأول دال على أن 
موضوع الإجماع ومحله قضية اجتهادية 
احتاجت إلى النظر والرأى: حيث لم يرد فيها 
يخصوصها نصوص قطعية الثيوت والدلالة 
(كما ورد فى النوع الأول). 


)١(‏ رواه البزار مرقوعاً إلى النبى صلى الله عليه رسلم عن أبى هريرة وابن عمرى ٠‏ وفيه رواية للبيهقى أيضاً » وفيه عمر بن 
خالد القرشى: كذبه ابن معين وأحعد ونسبه إلى الوضمع (الجامع الأزهر للحافظ المناوى /174) لكن بعض العلماء 
حسن يعض طرقه ٠‏ راجع (تدريب الراوى) فى الكلام على العدالة . ويعضهم صححها (مشكاة المصابيح) ١/رم)‏ 
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والتصور الأصولى لهذا النوع الثانى 
تصور نظرى مجرد, لأنه لم ينتزع ‏ فيما 
نرى ‏ من الواقع الفعلى الذى يعيشه 
المسلمون . ويكفى فى إثيات ذلك أن نقرر أن 
(أهل الاجتهاد ممن تتوفر فيهم شروطه 
الأصلية. لم يحددوا تحديدا قاطها فى أى 
عصر ولا فى عصر الصحابة ‏ بحيث يتفق 
على أنبم هم وحدهم أهل الاجتهاد. وأيضاً 
لم يثبت ولا مرة واحدة أن (المجتهدين) 
جمعوا قى مجلس واحد؛ وعرضت عليهم 
قضية رأى , فاتققوا جميعاً (دون استنثناء) 
على قول واحد فيها أجمع رأيهم عليه وتوافق 
. إئما الذى كان يحدث ‏ حتى فى عصر 
الخلفاء الراشدين(١) ‏ هو عرض القضية 
على (من حضر) من أهل الرأى قى المجلس» 
وتصريح بعضهم برأيه. وسكوت بقيتهم؛ مما 
لا يتطبق عليه يحال حد الاجماع الأصولى 
النظرى الذى تصوره الأصوليون بعد . 

أمادا ما تلا عصر الصحاية من عصور 
فقد تباعد قيها العلماء وانتشروا فى اليلد أن 
أكثر مما حدث للصحابة ‏ ولم يحدث 
تحديد قاطع فى أى عصر المجتهدينء ولى أنه 
كان قد حدث (فرضا) لما ضمن لذا (اتفاق 
جميعهم فى المسألة على قول واحد) . كيف 
ونحن نرى أنه ما من قضية عرضها النبى 
صلى الله عليه ووسلم للرأى والمشورة والنظر 
بين أصحابه إلا اختلف عليها من أدلى برأيهم 


فيها؟ والصحابة أقرب ممن يعدهم من جموع 
المسلمين توافقا فى التكوين العقلى والنفسى 
مما يتيح فرصة أكبر نسبياً للتوافق فى النظر 
والرأى. ومن أوضح الأدلة على أن الاختلاف 
فى الرأى اقترن بالاجتهاد دائماً - هنذ عصر 
الصحابة مع تقاريهم فى التكوين تلك 
الواقعة المشهورة التى اختلف الصحاية فيها 
فى تفسير قوله صلى الله عليه وسلم (لا 
يصلين أحدكم العصر إلا فى بنى قريظة), 
فمع أنها صيغة نهى مشددة تيدو واضحة 
الدلالة على المعنى المراد فقد اختلفوا فيها : 
هل المقصود منها هى المعنى الحرفى الحقيقى 
. وهى عدم صلاة العصر إلا بعد الوصول إلى 
بنى قريظة ‏ أم أن المراد منها معنى مجازى 
حيث أراد النبى صلى الله عليه وسلم منهم 
الإسراع إلى بنىي قريظة, وقد أسرعوا 
بالفعل» فلا عليهم ‏ بعد تحقق المراد الحقيقى 
إذا خالقوا الدلالة الحرفية للنهى ؟ لقد 
انقسم الصحابة إلى قسمين كل متهما يقول 
يأحد القولين» فلما علم النبى صلى الله عليه 
وسلم بذلك «لم يعتّف )١(‏ واحدة من 
الطائفتين » يما يدل عليه ذلك من أن الإسلام 
يقبل تعدد الرأى فيما هى مجال للاجتهاد 
العقلى, وأن هذا التعدد هو النتيجة المتوقعة 
دائماً فى مثل هذه القضايا. ومن ثم ترى أن 
جمهور علماء الأصول ‏ فى تصورهم 
للإجماع وتعريقهم له لم ينهجوا نهجاً 
واقعياً منتزعاً من الأحداث والوقائع , بل 


)١(‏ فمثلا فى خلاقة عمر لم يثبت أنه كان يستدمى من القزوات والاسفار جميع المجتهدين ليعرض عليهم القغنايا 
الاجتماعية. كما لم يثبت أن جميع المجتهدين وأولى الرأى بالمدينة قد صرحوا برأيهم قى مسالة ماء واتفقوا فى هذا 
الرأى على قول واحد (راجع 1 منهج عمر ين الخطاب فى التشريع) ص -685. 


(؟) مثلاً: زاد المعاد ؟//الا, 
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نهجوا منهجاً (مثاليا) (نظريا) (متصورا) 
بيعيداً جدا عن واقع الحياة والأشياء 
والاعتبارات حين تصوروا أنه يمكن أن يجمع 
(كل) المجتهدين في عصر من العصور على 
قول واحد ينتهى إليه اجتهاد كل منهم فى 
مسالة ما تطرح للنظر والرأى ؛ بالرغم من 
اختلاف الصحاية فى كل قضية عرضت 


للنظر والرأى والاجتهاد ! 

ولكى يكون مبحث (الإجماع) فى أصول 
الفقه واقعياً منتجاً للأحكام يبحق ‏ فإنه 
يحتاج إلى إعادة نظر , 

ويبدى أن مقولات المنطق الأرسطى ‏ وهو 


وراء هذا التصور المثالى للإجماع؛ بالرغم من 
أن المنهج الإسلامى الصحيح فى بناء المعرفة 
يتطلق أساساً من ملاحظة الواقع , واستقراء 
أوضاعه ومسالكه , وعلى أساس هذا المنهج 
تقدم المسلمون وأمسكوا يزمام الحضارة فى 
العالم عدة قرو ن(١),‏ 


(مقاصد الشريعة) 
أما مقاصد الشريعة قإن العلماء على مر 
العصور بذلوا قى استخلاصها من نصوص 
القرآن الكريم والسنة الصحيحة جهوداً 
كبيرة؛ وقد ترك يعضهم بصمات واضحة فى 
.هذا المجال. بخاصة الشاطبى (ت ١5ل/اه)‏ 


الحصارة 


والعز بن عبد السلام (ت لكاه) والى حدما 
اين تيمية (ت 0/4 هم وتلميذه اين القيم (ت 
اولاه) . 

بيد أن الذى يطالع آيات القرآن والسنة 
فى مجال هذه المقاصد يتبين له أنْ فيهما 
كداوة إلى نح كيين ما المنتخلضة القلفاء من 
أن المقاصد الضرورية (ما تتوقف عليه حياة 
الناس) تنحصر فى المحاقظة على خمسة 
أمور هى : الدينء والنفسء والعقلء والنسل, 
والمال »وأن المقاصد الحاجية (وهى ما 
يحتاج إليه التاس لرفع الشقة ودقع الحرج) 
مثل الرخص الشرعية فى المرض والسفر 
ونحوهماء وأن المقاصد التحسينية (وهى ما 
يدخل قى الأحذ يمحاسن العادات وجميل 
الأخلاق)(؟). 

ومع أن الذى قرره الأصوليون من ذلك 
يتضمن بناء عقليا وتشريعيا عظيماً ‏ فإن 
الذى يتأمل فى مضامين آيات وأحاديث 
عديدة فى هذا السياق ‏ وفى ضوء التطورات 
الحضارية والاهتمامات البشرية المعاصرة 
التى اختلفت كثيراً عما كانت عليه الأمور منذ 
قرون حينما كتب العلماء ماكتبوا فى المقاصد 
فإنه سيتيين فى وضوح أن نصوص 
الشريعة الأصلية فى القرآن والسنة ما تزال 
أثرى وأحفل بالمعانى والسياقات مما قرره 
العلماء فى التراث الأصولى . مما يحملتا 
على تلمس وجه من أوجه إعجان النص 


)١(‏ راجع الآيات الكثيرة فى القرآن الكريم التى تحض على يذل المجهود فى الملاحظة واسنتقراء الواقع ؛ ويتاء المعرقة 


عليها 


(؟) راجع مثلاً (أصول التشريع الإسلامى) لاستاذنا الشيخ على حسب الله رحمه الله ص 776 وما يعدها ٠‏ وكتابي 
(المقاصد العامة للشريعة الإسلامية) للدكتور يوسف حامد العالم. 
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القرآنى فى عطائه المتجدد للعصور؛ حيث لا الخلق , دونما فارق بين إنسان وغيرهء مؤمن 
تستوعبه العقول مهما ولفكمن العيقوية ' :وغيد مؤمن ».حت تسع الرحمة الميزان 
وشمول النظرة وعمقهاء لأنه ‏ كما وصفه والنبات بحيث يعد التعدى عليها (إقسادا) فى 
رسول الله صلى الله عليه وسلم بحق (لا الأرض .. وفى هذا السياق نقهم : كيف 
تنقضى عجائبه, ولا يخلق عن كثرة دخلت امرأة النار(؟) فى هرة: وكيف يصبح 
الرد)(١).‏ قطع التبات بغير مصلحة معتبرة إفساد إلا 
وفى هذا الإطار نلقى النظران (زتالية يليق بالمؤمنين برسالة الرحمة ... الخ. 
العاجلة على بعص هذه النصوص التى لم وفى الحديث (إنما بعثت رحمة) وفى 
يبلغ منها العلماء السابقون مبلغاً يواكب رواية (إنما أنا رحمة مهداة) أى إلى الخلق 
تطلعات الإنسان| لمعاصر واهتماماته جميعاً(؛). 
وهمومه . (1) قوله تعالى : (لقد أرسلتا رسكن (ج) وفى قوله تعالى (لا إكراه فى الدين) 
بالبينات وأنزلنا معهم الكتاب والميزان ليقدم (اليقرة01؟) وقوله لرسوله الكريم صلى الله 
الناس بالقسط...) (الحديده؟) حيث لخصت ليه وسام (وقل الحق من ربكم فمن شاء 
الآية الكريمة المقصد الأسمى من إرسال فليؤمن ومن شاء فليكفر ) (الكهف 4؟) وقوله 
الرسل جميعهم, وإنزال الكتب بموازين الحقه (إنا هديناه السميل إما شاكراً وإما كفوراً) 
ليقوم الناس بإقرار (العدل) بين البشد »9ه (الإنسان؟) إقرار واضع لقيمة (حرية 
أحوجهم إلى إقرار هذه القيمة العظمى التى الإنسان فى الاعتقاد) بعا ينبى على ذلك 
تضيع فى عالم اليوم فى ظل القوى المتحكمة زىرورة من أنه إذا كان الله سبحانه وتعالى 
الغاشمة على مستوى الشعوب والأمم يعطى الإتسان الا ختيار فى أن يؤمن به أولا 
والمكومات والأقراد! يؤمن فإن هذا مندرج بالأولى على كل حريات 
(ب) وفى قوله تعالى لرسوله الكريم صلى الإتسان فى مواجهة أخيه الإنسان فى كافة 
الله عليه وسلم (وما أرسلناك إلا رحمة مجالات الحريات السياسية والاجتماعية مما 
للعالمين) (الأنبياء/-١)‏ حصر للمقصد ينقى القهر والاستبداد من حياة الناس(ه) . 
الأسمى من إرساله صلى الم يا كد م اك (د) وفى قوله تعالى (وما جعل عليكم فى 
آنه لتقرير ويث قنيمة (الرحمة) وتعميمها على الدين من حرج) (الحج 8) وقوله (ما يريد 
الخلق جميعهم لأن (العالمين) هم أجناس (؟) "7 
)١(‏ جزء من حديث رواه الترمذى وغيره عن على ين أبى طالب رضى الله عنه مرفوعاً. 
(؟) راجع : معجم آلقاظ القرآن الكريم ؟//4” ْ 
(؟) رواه البخارى ومسام وأحمد وابن عاجة عن ابن عمر , مثلا كتاب بدء الخلق فى البخارى . 
(4) مسلم ٠‏ كتاب البر ؛ والدارمى ٠‏ باب كيف كان أول شن التبى صدلى الله عليه وسسلم . 
(0) مع كون هذا لا يمنع من تنظيم معاوسة هذه الحريات يصورة قوازن بين حق الفرد ومصاحة المجتمع , كى لا يستخدم 
هذا الحق ذريعة لهدم بنية المجتمع الأساسية . قهى إذان موازتة تنقى القهر والاستيداد مع الحفاظ على تعاسك 
المجتمع ومصالحة العليا . 
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الله ليجعل عليكم من حرج ولكن يريد 
ليطهركم وليتم نعمته عليكم..) (المائدة 1) نفى 
لتصور بعض ضيقى العقول من كون الدين 
ضيقاً خالصاً ومشقة محضة وعسرا مطلقا 
على معتنقه, إنما هى (طهارة) و (إثمام تعمة) 
و(تكريم للإنسان).. 

(ه) وفى قول النبى صلى الله عليه وسلم 
(إنما بعثت لأتمم مكارم الأخلاق) )١(‏ حصر 
لمهمة الدين فى إتمام مكارم الأخلاق التى بها 
يكون الإنسان ذلك المخلوق الكريم على نفسه 
وعلى غيرة. ش 

.. وفعد هزه التأملات العاجلة فى يعض 
النصوص .- لعله قد تبين فى وضوح أنه قد 
بقى فى مبحث (مقاصد الشريعة) كلام مهم 
كثير عن قيم (العدل) ى (الرحمة) و (الحرية) 
و (رفع الحرج والضيق عن الإنسان) و (إتمام 
مكارم الأخلاق) ‏ وهى من أهم اهتمامات 
الإنّسان المعاصر وهمومه. وهى تجاوز كثيراً 
ما تقرر فى التراث من الحفاظ على الكليات 
الخمس .. 

(ب)من علم الفقه. 

أما التراث العظيم للفقه الإسلام فلعل أمر 
تجديده أكثر ظهوراً عن غيره من العلوم 
الإسلامية؛ لأنه العلم الموكول له استنباط 
اجتهادات فقهبة للقضايا المعاصرة المتجددة, 
وهى كشيرة في مجال الاقتصاد والطب 
والاجتماع البشرى .. وغيرها . وليس أدل 


الحضارة 


على ذلك من حاصل المؤتمرات والمجامع 
الفقهية التى عقدت فى بلاد إسلامية عديدة 
فى العقود الأخيرة .. وبالرغم مما يذله 
الفقهاء المعاصرون فيها من نظر فقهى جيد 
جدير بالاعتبار والتقدير فما تزال المشكلات 
المواجهة أكبر من هذه الجهورد التى لم تقل 
الكلمة الأخيرة فى كثير من التطورات 
الاقتصادية والطبية والاجتماعية المعاصرة . 

على أن أمرتجديد الققه لا يقتصر على 
البحث عن حكم لهذه التطورات الجديدة, بل 
ينيغى أن يتجاوزها إلى أمور عديدة فى 
التراث الققهى تحتاج إلى مراجعة : 

ومن ذلك ما كتبه قاسم أمين عن تعريف 
بعض الفقهاء للزواج حيث يقول «رأيت فى 
كتب الفقهاء أنهم يعرفون الزواج بأنه «عقد 
يملك به الرجل بُضع المرأة» وما وجدت فيها 
كلمة واحدة تشير إلى أن بين الزوج والزوجة 
شيئاً آخر غير التمتع بقضاء الشهوة 
الجسدانية, وكلها خالية من الإشارة إلى 
الواجبات التى هى أعظم ما يطلبه شخصان 
مهذيان كل منهما من الآخر. 

وقد رأيت فى القرآن الشريفكلاما 
ينطبق على الزواج ويصح أن يكون تعريفا له, 
ولا أعلم أن شريعة من شرائع الأمم التى 
وصلت إلى أقصى درجات التمدن جات , 
بحسن منه؛ قال الله تعالى (ومن آياته أن 
خلق لكم من أنفسكم أزواجاً لتسكنوا إليها 


ف بي ص م يبي يي ل 1 3 0 

)١(‏ أورده عالك فى موطثه براوية (بعثت لأتمم حسن الأخلاق) (كتاب حسئ الخلق) ؛ قال اين عيد الير دهى حديث مدنى 
صحيح.متصل من وجوه صحاح عن أبى هريرة وغيره» ومن هذه | لوجوه ما رواه أحمد بسند صحيح عن أبى هريرة 
عرفوعاً بلفظ (إنما بعثت لأتمم صالح الأخلاق) .. كشف الخفا ١/ره4؟.‏ 


٠.‏ لا 


الحضارة نكر وإبداع 


وجعل بينكم مودة ورحمة) (الروم ١؟).‏ 

والذى يقارن بين التعريف الأول الذى 
فاض من علم الفقهاء عليذا والتعريف الثانى 
الذى تزل من عند الله يرى بنقسه إلى أى 
درجة وصل انحطاط المرأة فى رأى فقهائناء 
وسرى منهم إلى عامة المسلمين» ثم يتكلم 
قاسم أمين عن (النظام الجميل) الذى شرعه 
الله فى الرواج وجعل أساسه المودة والرحمة 
بين الزوجين. وكيف صار عند الفقهاء إلى 
مجرد الاستمتاع(١)‏ 

ومن هذا القبيل أيضاً ما يذكره بعض(؟) 
الفقهاء صن أن المهر قى مقابل منافع 
البمنع»(؟) مع أن المهر المسمى يجب كله إن 
حدث الموت قبل الدخول ويعد العقد ‏ وهذا 
متفق عليه ومع أنه أيضأيجِب كله على 
القول الأرجح ‏ إن حدث طلاق يعد العقد 
والخلوة التى لم يحدث فيها دخول, كذلك 
يجب نصف المهر بالنص(؟) القرآنى إن 
حدث طلاق قيل الدخول ويعد العقد؛ فكيف 
يصبح القول بعد ذلك بأن (المهر) من الرجل 
فى مقابل انتقاعه بالبضع ؟ مع أن هذا 
الانتفاع أمر مشترك بين الزوجين » وليس 
امراً مقتصصرا على الزوج الرجل وحده؟! وقبل 
هذا كله فإن الله تعالى يقول (وآتوا النساء 


صدقاتهن نحلة) (النساء ؛) والنحلة فى 
الهدية التى أوجيتها الشريعة تكريماً وإعزارًا 
للمرأة عند الزواج . وليست (فى مقابل) 
الانتفاع الجهسدى من الرجل بالمرأة: مما 
يهبط بمعنى الزواج ويقيمة المرأة هبوطا 
شديداً الايتفق مع ماله من تكريم فى 
نصوص القرآن والسنة . 

ومن الحق أن الذى يراجع كثيراً من 
الآحكام الفقهية المتصلة يالمرأة فسيجد فى 
كلام الفقهاء عنها أصداء وانعكاسات عديدة 
لهبوط مكانتها عندهم عما نجده فى نصوص 
القرآن والسنة الصحيحة: مما أشرنا إلى 
بعضه فى كتابنا (مكانة المرأة فى القرآن 
الكريم والسنة الصصحيحة). 


)١(‏ واجع كتايه (تحرير المرأة) ص ١١١‏ وما بعدها. وهناك قول شائع منذ نهاية القرن الماضى (وله ما يؤيده عن الشواهد) 
يقرل إن الشيخ محمد عبده هو الذى أمد قاسم أمين بتصول الملاحظات الققهية . 


(؟) راجع مثلاً : الشرح الصغير ؟ / 578. 
”) البضع : الجماعء أو القرج نقسه (القاموس ا محيط). 


(#) (وان طلقتموهن من قبل أن تعسوفن وقد فرتم لهن فريضة قتصف ما فرضتم ..) (البقرة 331). 


فى 


فكر وإبداع الحصارة 
اللغة والحياة المعاصرة 
المصطلحات 
فى عصرتفئيات المعلومات 


د . محمود فهمى حجازى ,+ 


المصطلحات لها أهميتها فى العلم والحياة» وكان ثلغويين وللصحميين 
وللعلماء فى كل فروع المعرفة دوركبير فى وضع المصطلحات العريية 
للوفاء بالمتطلبات الحديثة ‏ ثم قامت مجامع اللغة العربية بيدوركبير 
فى وضع الأسس ال منهجية للمصطلحات وحددت الوساثل اللغوية لذّلك 
كله. وكان مكتب تنسيق التعريب من خلال مؤتفرات التعريب التى نظمها 
على المستوى العريى- عمل كبير على مستويات تخصصات كثيرة: 
صدرت لها معاجمهابعدة لغات واليومتد خل قفضيج المصطلحات 
وإتاحتها مرحلة جديدة ومهمة تقوم على الإفادة المتزايدة من تقنيات 
المعلومات. 


نف 


الحضالا__ فكر وإبداع 


كان الشكل المطيوع على ورق هدفا 
منشوبا لأجل إتاحة المصطلحات المقننة التى 
أقرتها المجامع اللغوية ومؤتمرات التعريب» 
وتم إنجاز نحو مائة وخمسين ألق مصطلح 
تعد رافدا مهما للغةالعريية قى العصر 
المديث . وكانت السنوات تمضى بين وضع 
المصطلح وإقراره من جاتب وإتاحته مطيوها 
بين دقتى كتاب أو معجم متخصص من 
الجانب الآخرء ولكن التقدم فى تقنيات 
المعلومات جهمل من الممكن تخزين هذه 
المصطلحات واتاحتها فور ذلك لكل من 
ينشدها فى كل مكان. ويذلك أمكن ‏ أيضاً- 
التغلب على صعويات الطباعة وتوفير الوقت 
وتجاوز حدود المكان وإتاحة هذه المصطلحات 
عبر الأقطار والقارات . 

أصبحت الحاجة إلى المصطلحات المقنتة 
مطلياً مهما فى إطار تزايد أهمية الترجمة من 
اللغات المختلفة إلى اللفة العربية. وان تؤتى 
الترجمة ثمارها إلا فى ظل تقنين المصطلحات 
ووضوحها فى العملية الاتصالية بين المؤلف 
والمترجم من جانب والمتلقين من الج انتب 
الآخر. ويتضح من حجم الإنتاج العلمى فى 
العالم مدى الحاجة إلى الترجمة. وهى حركة 
قوية بين اللغات العالمية الكبرى وعلى وجه 
الخصوص بين الإنجليزية والألمانية والفرنسية 
والأسبانية والروسية؛ ثم مع اللغتين الصينية 
واليابانية. لقد استقر فى الستوات الماضية 
وعى جديد بضرورة معرقة ما عتد الآخرين 
وأهمية نقله بدقة إلى اللغة الوطنية» ويهذا كله 


أصبحت حركة الترجمة راقدا مهما لمتابعة 
الجديد قى العالم. ومن الضرورى فى هذا 
السياق الجديد وتحن نعمل لتنمية اللغة 
العربية والنهضة العلمية أن تكون العربية لغة 
التعبير عن الجديد فى العلم والتقنيات والحياة 
الثقافية . 

إن الإطار الجدي لاستخدام التقنيات 
المتقدمة فى مجال المصطلحات يتوازى مع ما 
يتم فى مجال المعلومات. لقد انتظم التعاون 
بين المكتيات الكيرى فى الدول المتقدمة على 
أساس فكرة المشاركة فى الموارد.ويدأت 
شبكات المعلومات على مستوى المكتبات 
البحثية فى الدول الكبرى وعلى مستوى العالم 
تتخذ أشكالاً جديدة, تقوم على تخزين 
المعلومات اليبليوجرافية من كل مصادرها قفي 
منظومة تقنية متقدمة ومتكاملة ؛ وجعل هذه 
المعلومات الكثيرة متاحة للمشتركين فى 
النظام للحصول عليها عند الحاجة إليها 
بشكل فورى وسهل. وعلى نحو ما تم إلى حد 
بعيد فى مجال المعلومات التوثيقية فى المكتيات 
البحثية الكبرى: تتم حاليا جهود موازية فى 
مجالات المصطلحات . والمنطقة العربية من 
أكثر المناطق اللغوية حاجة إلى توحيد 
المصطلحات وإتاحتها فى سهولة ويسر . 

المنطقة اللغوية العربية واسعة: الدول كثيرة 
والمجامع اللفوية متعددة؛ والجامعات تعددت 
فى كل الأقطار, والجه ود تنوعت وتوازت 
وكثرت. وكل هذه الجهود ينيقى أن تتكامل » 
والرغبة قوية لدى المجمعيين فى التعاون: وهم 


رف 


فكر وإبداع الحضارة 


منذ البداية متعاوتون بالوسائل التقليدية ‏ وفى 
حدود اللقاء الستوى فى مؤتمر مجمع اللغة 
العريية بالقاهرة أومؤتمر اتحاد المجامع 
اللغوية الحلمية العربية أوفنى مؤتمرات 
التعريب التى عقدت عشر مرات على مدى نحو 
ثلاثين ع اما .ولكن الإطار الجديد لتقنيات 
المعلومات يطرح إمكانات جديدة للاتصال 
والتكامل والإتاحة على نحو يوفر الوقت 
بيتتماوة دود اللكان: ويتجعل تعند سواقم 
العمل نوعا من الإثراء وتوزيع الأعباء دون 

الوقوع فى مشكلة تكرار الجهود . 
لقد حققت الدول الأوريية فى العشرين 
عاما الماضية تقدما كبيرا قى هذا المجال من 
خلارزبنوكالملصطلحات.آ يحت 
المصطلحات العلميةالمتاحةفى ينوك 
المصطلحات بعدة لغات؛ تخزن مصنفة فى 
-مجالاتها التخصصية ومع التعريف الدقيق 
أكل مصطلع متها فى إطار التخصسن. وهذا 
تقدم كبير من أجل توحيد المفاهيم من خلال 
تقنين المصطلحاتءوإلى الجانب بنوك 
المصطلحات التايعة للحكومات والمنظمات 
الأوربية الموحدةتكونت_ أيضسا _بنوك 
مصطلحات فى شركات كبرى مثل سيمنس 
فى ألمانياء وفى مناطق لها خصصموصية لقوية 
مثل إقليم كوبيك الفرنسي فى كندا. وكل هذه 
الجهود الجادة أتاحت لأول مرة بداية التعاون 
عير اللغات: ومن خلال تخزين المصطلحات 
بعدة لغات وإتاحتها للمشتركين فى النظام . 
إن عمل بنوك المصطلحات لم يتناقض مع 


عمل المجامع اللغوية: ولكنه قدم لها وسيلة 
جديدة لإتاحة المصطلحات المقنئثة لجمهور 
الباحثين . ومن الملاحظ هنا أن المعنيين باللغة 
العريية كان لهم دور كبير فى هذا العمل . 
ظلت الأكادمية الفرنسية تقوم بدورها فى 
إعداد المعاجموإثراءاللف ةيالألفاظ 
والأساليبء وإلى جانبها مراكز لفوية متعددة 
للبحث الأساسى والتطبيقى ؛ ثم كانت الجهود 
الهادفةإلى استمرار اللفةالفرنسية 
والمحافظة عليها فى إقليم كوبيك الفرئنسى 
اللفقفىداخلكندا وراءإنشاءيتك 
المصطلحات الكندى فى هذا الإقليم لإثراء 
اللغة الفرنسية من خلال متابعة كل جديد 
صادر بالإنجليزية, لثلاايكون ثمة قصور أو 
نقص فى المصطلحات وحتى يكون المواطن 
الفرنسى اللغة فى موقع منافس وقوى لا يقل 
بحال من الأحوال عن المواطن الإنجليزى 
اللغة . وهكذا اتضح من هذه التجرية أهمية 
تكامل المؤسسات وضرورة إتاحة المصطلحات 
الجديدة بشكل سريع ومنظم ٠.‏ 
المصطلحات لم تعد اليوموققاعلى 
جماعات محدودة: فهناك عدد منها يدخل كل 
يوم إلى حياتنا اليومية ويستخدم قدر متها فى 
وسائل الاتصال وفى الإع لان من منتجاتٍ 
صناعية وفى التعامل معها .وهكذا نمت 
المتطليات اللغوية للحياة المعاصرة فى إطار 
تقدم العلم من جانبء واستيعاب التعليم 
والإعلام لملايين الأفراد الذين يتعاملون مع 
الجديد فى العلم والتقنيات من الجانب الآخر. 


ئ 


الاضاة 00000 فكر وإبداع 


وهذه العملية تتم اليوم بشكل قوى ومتسارع, 
الآ ن الذى متفعل السطالصات الموكدة قن 
الغة . ومن هتنا زادت أهمية التخطيط اللغوى 
للحفاظ على وحدة المنطقة اللغوية لمواجهة 
الانتقسام , ثم الضياع فى نسق المنافسة 
العالمية . 

وهناك إمكانات جديدة يمكن الإفادة منها 
من أجل مستقيل اللغة العريية: من ذلك 
استخدام التقنيات المتقدمة لإتاحة المصطلحات 
العريية المقنئة تخزين كل المصطلحات التى 
وافقت عليها مجامع اللغة العربية ومؤتمرات 
التعريب على قرص مكتنز (19050 - 01©) , 
ومجموعها نحو مائة وخمسين ألف مصطلح . 
وتكتمل الفائدة بأن يكون مع كل مصطلح 
منها تعريق موجز بالمقهوم الذى يدل عليه 
المصطلح وأن تكون هذه الممسطلحات 
مصنفة بأكثر من طريقة تيسيرا للنظر فيها 
والاقادة متهاء وقد بداً العمل فى هذه الاتجاد, 
وقام المكتب الإقليمى العريى لمنظمة الصحة 
العالمية بعملكبير يعد بداية هذا المشروع 
الكبير. 

وفوق هذا كله أصيح المعجمات 
الصادرة فى العصر الحديث أعمالاً قابلة 
للتنمية والإكمال والتجديد ومن شأن - تخزين 
أى معجم مع ما يتض ‏ فته من مداخل 
وتعريفات وتعبيرات أن يكون العمل قايلاً 
للتعديل بشكل دورى: وهكذا يمكن أن تتاح 
طبعة جديدة مزيدة ومعدلة فى يسر شديد. 


وهذا التعديل ممكن أيضا بالطريقة نقسها 


بالنسبة لمعجمات المصطلحات العريية أو 
المزدوجة أو المتعددة اللغات, يمكن تنميتها 
وتجديدها بمتابعة الجديد . 

وتتيح التقنيات المتقدمةفىمجال 
المصطلحات أن يتم العمل بنظام متكامل على 
المستوى العربى وعلى نحو يمكن من التعاون 
الدولى. ويتم هذا وذلك بن تخزن المصطلحات 
ف الكاسن لتقا الفواضقاة المنيفة 
المتعارف عليها فى علم المصطلح, وذلك فى 
إطار تصنيف محدد للفروع التخصصية: يأخذ 
المصطلح المفرد مكاته فى منظومة مصطلحات 
التتخصصءوقد تتعدد مواقعة فى حالة 
استخدامه فى تخصصات متباعدة. ويكون مع 
كل مصطلح مقابلاته بلغات أخرى. مع 
مجموعة المعلومات المعرفة للمفهوم والمحددة 
لدلالة المصطلح . لقد ثبت من خبرة بنوك 
المصطلحات أن التعاون الدولى ممكن ويوقر 
جهداً كبيراً .وذلك لأن حصر مقاهيم 
التخصص الواحد وإيجاد مصطلحاتها 
وتعريف كل مقهوم وعمل العلاقات بين المفهوم 
والمفاهيم الأخرى فى التخصص نفسه تعد 
جهوداً أساسية وتئخذ كثيراً من الوقت 
والجهد . وليس من الحكمة أن تتكرر, بل 
يمكن توزيع الأعباء وتكامل الجهود .وهتا 
يكون العمل العريى مكملاً لعمل دولى كبير» 
يتم بشكل منظم فى لغات أوربية كبرى. 

هذه ملامح جديدة للإفادة من التقنيات 
الجديدة من أجل م ست قبل اللغة العربية 
وتتميتها بالمصطلحات الجديدةوإتاحتها 


و7 


فكر وإبداع ظ الحضانة 


بشكل سهل لكل الملستقيدين منها هن 
الملترجمين والمؤلفين والباحثين اللغويين 
والاعلاميين والناشرين ومؤلفى المعجمات 
والعاملين فى المنظمات الدولية وغيرهم ممن 
يتعاملون بالمصطلحات الحديثة فى عملهم 
باللغة العربية . 

لقد تعددت الأشكالالحديثة لإتاحة 
المصطلحات,؛ لعل أيسطها وأيسرها تخزين 
المصطلحات على قرص مكتنز, يستطيع أن 
يحمل سعة عشرات المجلدات. ويمكن عمل 
إصدار سنوى متجدد لكل قرص من هذه 
الأقراص المكتنزة .ومن الوسائل الأخرى 
بنوك المصطلحات التى تخزن المصطلحات 
بالعربية مع لفات أخرى , وتكون مصنفة 
تصنيفا موضوعيا مع التعريف المركز بكل 
مصطلع وتكون إتاحة هذه المصطلحات من 
خلال طرفيات توجد لدى المؤفسسات المشتركة 
فى النظام. وتتيح التقنيات المتقدمة للمعلومات 
أن تكون فى شيكات معلومات عالمية, يمكن 
التخطيط لها وتنفيذها على نحى ما يتم حاليا 
فى المعلومات الببليوجرافية لخدمة المكتبات 
العالمية ومكتبات اليحث العلمى . 

هناكم شروعات كبيرة يمكن إعادة 
التخطيط لها قى ضوء الإمكانات الجديدة, من 
ذلك مثلا تلك المهام التسجيلية للمصطلحات 
وألفاظ الحضارة الواردة فى كتب التراث 
العربى. وهو عمل عرف أهميته رجال بداية 
النهضة الحديثة فى مصرء ويداً محمد بن عمر 
التوتسى فى جمع المصطلحات الطبية من 


كتب التراث الطبى العريى وشسرع قى عمل 
معجم لها ظهر منه قسم صغير. وتمت فى 
جامهةالقاهرةعدةرسائلدرست 
المصطلحات العلمية من وجهة نظر لفوية, 
ولكن جمع هذه الصطلحات من آلاف 
المجلدات وتخزينها بشكل منظم فى الحاسب 
وإتاحتها للباحثين يكون الإطار المناسب لعمل 
معجم تاريخى عربىي للمصطلحات وألفاظ 
الحمضسارة على أساس النصوص الموئقة. 
ووضع خطة مفصلة لهذا المشروع الطموح 
يعد من ملامح العمل اللغوى المنشود من أجل 
تاريخ اللغة العريية بوصفها لفة علمية. إز 
الإفادة من التقنيات المتقدمة توفر الوقت وتحل 
محللملايين البطاقات, وهنا يكون للتقنيات 
دور فى تيسير الإنجاز. 

كان مجمع اللغة العربية قد وضع منذ 
البداية من مهامه تسجيل الواقع اللغوى 
لأغراض البحث, سواء أكان ذلك العمل 
خاصا بالفاظ الحياة المادية وألفاظ المهن» أم 
كان يتضمن المتابعة اليومية لمطبوعات مختارة 
بهدف رصد الجديد. وكانت الوسائل غير وافية 
لتنفيذ هذا العمل التسجيلى. واليوم تطورت 
التقنيات التى تجعل تنفيذ هذا العمل ممكنا. 
وهناك مراكز للبحث اللغوى فى الخارج تقوم 
بمثل هذا العمل فى لغاتهاء من ذلك ما يقوم 
به معهد اللغة الالمانية فى مدينة مانهايم 
بالمانيا منذ عدة سنوات. ويهذا كله نثم متابعة 
حركة المفرداتوالتعبيرات فى مطبوعات 


صحفية وثقافيةوعلمية يوما بيوموهذا 


الى 


الاضالا_. فكر وإبداع 


الرصيد يشكل قاعدة لكل البحوث والأعمال 
المعجمية. ويمكن أن يكون التسجيل هادفا 
إلى رصد الجديد وتقديمه للجان المتخصصة 
ببحته فى المجامع اللغوية لاتخاذ قرار بشأنه, 
وإتاحته بعد إقراره بشكل مناسب وعاجل. 


إن القصور المعروف قى المعجمات العربية 
العامة؛ كادت تقتصر على مستويات اللغة 
العريية حتى نهاية القرن الثانى الهجرى. ولم 
تكد تستوعب أكثر المحدث من المصطلحات 
والفاظ الحضارةوالتعبيراتءوالممكن 
التخطيط لعمل كبير يستوعب هذا كله. إن 
استكمالالثروةالعرييةمن المفردات 
والتراكيب من خلال رصد واسع للاستخدام 
الحقيقى عند أعلام التأليف وغيرهم على مدى 
القرون أصيح عملا ممكنا بالإفادة من 
التقنيات المتقدمة على نحو أسهل مما كان 
معروفامن قيل. وإذا كان التراث العريى 
كبير! ومتعدد الجواتب فمن الممكن توزيع مهام 
تسجيلهذهالشروة اللفوية على عدة 
مؤسسات عريية تعمل فى داخل أقطارها فى 
إطار تخطيط واضح. وم تكامل التنفتيذ من 
خلال تقنيات متقدمة . 

وهكذا تتضح ملامح عصر جديد توضع 
يه تقنيات المعلومات لخدمة اللغة بصفة عامة 
وللمصطلجات على وجه الخصوص. والأمل 
كبير في أن يبدأ التتفيذ على اللمستوى العريى 
فى وقت قريبء وذلك ‏ أول الأمر من خلال 
إقامة شبكة معلومات تجمع المجامع اللغوية 
ومكتب التعريبء وتكون إتاحة المصطلحات 


المقنئة بوسائل متعددة . وعندما تكون الإتاحة 
المباشرة لخدمة المستفيدين فإن المدة الفاصلة 
بين إقرار المصطلح فى المجامع وإتاحته لهم 
ستقل إلى الحد الأدنى . وفى هذا ما يقضمى - 
إلى حد بعيد على اتجاهات التعدد والانقسام. 
ولا شك أن إتاحة هذه المصطلحات للأقراد 
المعنيين وفى مقدمتهم المترجمون والعلميون 
والإعلاميون وفيرهم سيكون مفيداً وهكذا 
تستقر فى الاستخدام الحديث مصطلحات 
موحدة ومحددة المقاهيم. وفوق هذا كله فإن 
الإفادة من هذا التقنيات لأغراض المعاجم 
التاريخية ولأغراض البحث اللغوى يعد إطارا 
جديدا لتنفيذ مشروعات كبيرة: قيل إنها 
صعبة المنال, ولكنها بيفضل التقنيات المعاصرة 
قد أ صبحت ممكنة بتخطيط دقيق وتوزيع 
متاسب لأعباء التتقيذ . 


إن مشروعات كثيرة تتم حاليا فى مراكز 
البحوث اللفوية فى عدة دول متقدمة, وهناك 
خطط أخرى فى مراكز المصطلحات. وكل هذه 
الجهود تؤصل تلك اللغات وتحدث معجماتها 
وترصد الجديه فيها وتقتن مصطلحاتها, 
وتتعاون الدول الكبرى من أجل لفاتها 
وتتكامل جهودها من أجل تيسير التعامل عير 
حدود اللغات . واللفة العربية تمر اليوم 
بمرحلة دقيقة فى نسق عالم جديد يتكونء ولا 
شك أن الإفادة من تقنيات المعلومات يعد سمة 
جديدةء ترجو أن تصبح واقعا ملموسا فى 
المؤسسات العريية المعنية يتنمية اللغة العربية 
للوفاء بالمتطليات المعاصرة والمستقبلية . 


يفا 


فكر وإبداع .0 الحضالا 


الفن النشكيلى 


والثرام جديد 


د. نعيم عطية * 


النداء البعيد : 

يضع الفنان المبدع والناقد القدير حسبين بيكار المنانة نازلى مدكور فى 
صفوف الصطوة من كبار العّنانين المبدعين فى الحركة المنية ا لمعاصرة» (ألوان 
وظلال- الأخيار 1960/5/10) ويجدرأن يوضع هذا القول موضع التقدير 
والاعتبار عند الاقدام على دراسة العطاء التشكيلى لهذه المنانة التى لم تكتف 
بممارسة التصويرء بل عنيت أيضا بدراسة موضوع,«المرأة المصرية والإبداع 
الثنى»؛ فأصدرت عام 1383 كتابًا بهذا العنوان رعن جمعية تضامن ا مرأة العريية 
بالقاهرة ثم عن هيئة الاستعلامات المصرية عام 01197 وعلى صمحات كتايها هذا 
رصدت دورالنتانة التشكيلية فى مصرمنن فجرالتاريخ حتى اليوم ‏ ويقوم هذا 
الرصد على متظور سوسيوئوجى وتاريخى لواقع المرأة الاقتصادى والسياسى 
وعلاقنه بالعملية الإبداعية عبر مراحل التاريخ (عز الدين نجيب- مقال بعتوان 
«من حياكة الثياب والزينة إلى اللوحة المعاصرة والحديثة, بصحيعة , الحياة» 
148 ) 


والفتانة تازلى مدكور ولدت بالقاهرة عام الإدارة وماجستير فى الاقتصاد السياسى من 
. ودرست الاقتصاد والعلوم السياسية الجامعة الأمريكية بالقاهرة. وعملت يبرنامج 
بجامعة القاهرة. كم حصلت على ديلوم فى الأمم المتحدة بالقاهرة, ثم خبيرة اقتصادية 


» ناقد تشكيلى وأدبى وأديب قصيصى. 
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بجامعةالدول العربية بالقاهرة إلى أن 
استقالت عام 1141 لتتفرغ للفن» وتابعت 
دزاسات حزة في القن فن حصر وفى فلورتضا 
بإيطاليا. 

وتقول نازلى مدكور (فى كتابها المشار إليه 
دض 1ة) اتفاخين اهدقفت على ذزاسة 
وممارسة القن لم يكن هدفها سوى الإلمام 
يقواعد الرسم والتصوير. وعندما اتسعت 
مداركها بتاريخ الفن وقلسفة الجمال إلى 
جانب ممارسة العملية الفنية بشكل أعمق 
ليقنت أهمية الدور الذى يؤديه القنان الملتزم 
تجاه مجتمعه من خلال إسهامه فى التراكم 
الجمالى البشرى, 

وقد واصلت هذه الفنانة ‏ على حد قول 
حمسين بيكار بثقة واقتدار تجديد أسلوبها 
الذى حصلت عليه يعرق الجبين ويمجهودها 
الخاص.وعير استمرارية إنتاجها وتدفقة 
إزدادت شخصيتها تبلور نوما يعد يوم, فهي 
تعود بعد كل معرض لتأآمل ثمار عطائها - 
على حد قول كمال الجويليى_ما إذا كانت قد 
حققت مايجيش فى أعماقها من طاقات 
اتتعبير أم ما زال الكامن يتململ راغبًا فى 
الانطلاق.ومنثم استطاعت يإصرارها 
الدؤوب أن ترتفع بقامتها لتطاول زملاءلها 
حاصلين فى الفن على أعلى الشهادات. 

وقد طرأت على أعمالهاهنذ أوائل 
التسعيتات «تحولات»: كان من مؤداها أن بدأ 
المنظر الطبيعى الذى كانت تعرضه من قبل فى 
لوحاتها خالصا من أية إسقاطات ‏ بدأ يحمل 
بر موز ومسعان ودلالات لم تكن واردة فى 


الأعمال السايقة. كما تحولت التكوينات من 
الهندسية الواضحة إلى منظومات أكثر 
غموضنا وتركيبية. وتقول نازلى مدكور عن ذلك 
(فى كتالوج معرضها «التحولات» فى مارس 
4) «لقد كان للوجمة المتخلفة التى 
تتعرض لها المرأة والثقافة والبلاد ردود قعل 
قوية فى نفسىء غير مكترثة؛ صاحبتها تأملات 
أدت إلى هيمنة الرموز والمضامين الاجتماعية 
على عدد كيير من هزه الأعمال». 

ويبين مما تقدم أن نارلى مدكور ليست 
فتانةةغيرمكترثة,تمارسالفنلمجرد 
الاستمتاع وشغل الفراغ. فمن تاريخها تعرف 
أنها تركت عملاً مضمونًا ووظائف مرموقة كى 
تتفرع, وعلى مسئوليتهاء للفن تماما . ويعبارة 
أخرى, فإنها قد أخذت الفن على ماخذ الجدء 
وربطت به نفسها وحياتها وكل وقتهاء وليس 
أوقات فراغها فحسب. ولهذا فقد توالت منذ 
عام 1941 معارضها الخاصة ومشاركاتها 
فى المعارض الجماعية. 

ما الجمالإذن عند نازلى مدكور؟ وما 
الحقيقة؟ وما دور الفن ووظيفته؟ هل تعتقد أن 
للأنهار والمحيطات والأشجار أو للطبيعة بصفة 
عامة بقاء؟ هل تعتقد أن للإنسان مستقبلاً؟ 

هذه أسئلة سوف تحاول أن نبحث لها عن 
إجابات من تحاورنا مع العطاء التتشكيلى 
لهذه الفتانة. 

ا منظرالطبيعى 

منذ البدايات الأولى» اعتبرت الطبيعة 
المصرية المصدر المباشر لإلهامات نازلى 
مدكور والموضوع الأساسىلمعظم لوحاتهاء 
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فكر وإبداع الحضاة 


وكان فى مقدمة مقومات المنظر الطييعى 
المصرى لديها: الصحارى والواحات والنخيل 
والييوت الطيتيةء وإن كانت الفتاتة قد قصدت 
ألا تكون علاقتها بهذه الطبيعة علاقة نقل 
ومحاكاة.وإنما علاقةتقاعلوحوار, 
فالتس جيل البحت_فى نظرها ‏ يأتى 
بالضرورة فاقدا لديناميكية الحياة وفعاليته 
ولابتكارية الإبدا ع. أما الحوار مع الطبيعة, 
فهوطرح جديد لمعاملات فنية موازية لحيوية 
الحياة. كما أنه سعى لديالكتيكية من نوع 
خاص تحمل فى ظلياتها بور تموها. ومن هتا 
تعد أعمالها الياكرة محاولات لاستنباط 
علاقات جمالية أصيلة ومتفردة, تعتمد على 
توثيق العلاقةالمباشرةيين الفنانة وبين 
الطبيعة؛ وتستثمر مضامين ومفاهيم الفن 
المصرى على اختلاف روافدة من حيث تعدد 
المناظير وتعدد بور الرؤية وتركيبية العلاقة بين 
الهندسيات والعضويات, يعيدا عن قيود الفكر 
الأكاديمي الغربىء فقد كانت نازلى مدكور 
حريصة منذ البداية على ألا يكون حوارها مع 
الطبيعة من خلال تقنيات «سابقة التجهيز» 
تؤدى إلى إهدار الفكرة فى سبيل الصنعة, 
وجاءتركيزها حول خصوصية أسلوب 
المحاورة الفنية حتى تنمو فى ظلها التقنية 
الملائمة؛ فتأتى الصنعة من خلال الفكرة, 
ويحدث تلاحم أعظم بين الشكل والمضمون. 
ولذلك فقد أدخلت تازلى مدكور أيضًا بعض 
الخامات الطبيعية مثل ورق البردى والرمال 
والحبال ومزق من القماش كعنصر من 
عناصر الملوجة.تحمل طاقات إيحائية مباشرة. 

وتطرح أعمالها صيغة مختفة لتتاول 


المنظر الطبيعى المصرى, حيث يحلّق هذا 
المنظر بين الحلم والواقع منبثقًا من المزاوجة 
بينيساطة العناصر المستخدمةوتركيبية 
المعالجات. وتأتى الفراغات المحيطة بالعناصر 
لنقل إيحاءات ميتافيزيقية من شأنها أن تيعث 
نوعا خاصا من السكونية المشرقة التى ميّزت 
الطبيعة المصرية عير العصور. (نازلى مدكور 
المرأة المصرية والإبداع الفنى دار تضامن 
المرأة العريية ‏ القاهرة طبعة ١549‏ ص 
1 وكذلك كتالوج المعرض الذى أقيم بقاعة 
إيورت بالجامعة الأمريكية فى الفترة من ٠/‏ 
إلى ه»" مارس 151١0‏ تحت عتوان «فتانات 
مصريات»). 

فى المرحلة الأولى التى امتدت لأكثر من 
عشر سنوات غلبت الصفة التأملية على 
لوحات نازلى مدكور التى تركزت حول إعادة 
تشييد المنظر الطسيعىء وكان هدقها هو 
التعرف على الطبيعة المصرية والتعلّم من 
خلال محاولة الكشف عن القيم الجمالية 
الدفينة فيهاء ثم طرح تراكيب من الألوان 
والملامس والتكويتات التى تحقق التواصل مع 
المزاج المصرى. وقد تميرّت أعمال تلك الحقبة 
بالسكينة والغنائية. (نازلى مدكور كتالوج 
معرض «نداء الأرض» مارس ١99553‏ يرعاية 
سيتى بانك ‏ قاعة الهناجر). 

ثم تلت هذه المرحلة فترة انتقالية قصيرة 
بدت قى معرضها الذى أسمته «تحولات» وتعد 
هذه الفترة نوع ا منْ رد الفعل إزَاء الاتجاه 
السلفى الذى استشعرت الفنانة أنه يهدد 
وضع المرأة والثقافةوالهوية القوميةذاتها. 


مم 


الحضارة فكر وإبداع 


ومن هنا اتسمت هذه القترة بمسحة تعبيرية 
ويغلية المضموئ الاجتماعى. ويدأت المناظر 
الطبيعية تفسح المجال للإنسان وخاصة المرأة. 
وظهرت فى هذه الأعمال مجموعة من السمات 
الجديدة مث ل التلقائيةوالروائيةوالرموز 
والإشارات والألوان الرمادية المعبرة عن 
القلق. (نازلى مدكور ‏ كتالوج معرض مارس 
7-- يرعاية سيتى يانك قاعة الهناجر). 


أما معرضر«نداء الأرض» الذى تلا 
معرض «التحولات» فيمثل مرحلة جديدة 
للكفانة تال مكو مجع بين حساسية 
محلية وجماليات عصرية فى إعادة صياغة 
الشكل والمساحة والزمان. وهتاك سعى حثيث 
من جاتب الفنانة للبحث عن منظومات 
جمالية؛ بل وانشغال معرفى بالتراكيب التى 
يقوم فيها الشكل بتوليد المعنى. وتخلط أعمال 
هذه المرحلة بين القوى والتضاريس الخاصة 
بياطن الأرض ويين نيض الإنسان وخلجاته. 
ومن ناحية أخرى هناك أيضا استمرارية 
للسمات الخاصة بيأعمالها السايقة, والتى 
تتمثل فى: (أ) دمج العناصر. (ب) واتنشطار 
مركز اللوحة. (ج) وتفكيك المنظر. (د) 
وتطوير جانب الاعتماد بشكل أكبر على 
مصادر الضوء الآتية من داخل اللوحة. (نازلى 
مدكور كتالوج معرض مارس 55575 
برعاية سيتى بانك قاعة الهناجر). 

كانت الفثانة تستوحى أول الأمر المنظر 
من الواحات وصعيد مصرء وترسمه من قلب 
المكان ذاته. أما فيما يعد فقد مضت الفنانة 
تستشهرالأماكن التى تزورها بالريق 
والصحارى؛ وتتفاعل معها يحسهاء لترسم 


على السطح «ما تسترجعه الذاكرة» بإشارات 
من عقلها الباطن وشعورها المتدفق» ليتواد 
التقان على أوحقها من مريسعنها الى تفار 
إليه. (محمد الناصر مقالة فى مجلة «نصف 
الدنياه العدد عام 2 يبعنوان «نازلى 
فنانئة متجددة جذيها محر الفن». 


وفى هذا يقول حسين بيكار: «... إن 
الفنانة نازلي مدكور واحدة من اللاتى ارتيطن 
ارتباطًا وثيقًا بالقرية المصرية التى كانت ولا 
تزالملاذها التشكيلى الأول وواقعا أشيه 
بالحلم تلجأ إليه هرا من صخب المدينة. وهى 
كفنانة قاهرية تنظر إلى القرية من مسافة 
بعيدة؛ ومن منظور غلالى؛ تلمسها بخيالها 
برفق؛ وتقترب منها دون أن تلتصق بهاء حتى 
نشاً عن هذا الاقتراب الحذر نوع من الشوق 
العشقي للجذور الريفية يذيب الواقع المادى 
ويحيله إلى كيان أشيه بالأثير المعطر, فهى 
كمصرية تنتمى انتماء عميقًا إلى هذه البيئة, 
ولكنها من حيث الواقع بعيدة عنها بعد الحلم 
عن الواقع. ولهذا اتخذت لوحاتها هذه السمة 
الطيفية التى توحى بالشىء دون الإلحاح فى 
توضيح معالىه, فكانت تبسط قراها وأكواخها 
وحقولها ونخيلها فوق لوحتها الممتدة 
كالكثبان الرملية فى نسق متواضع رقيق» 
وذكاء فطرى أنيق» وكأنها أطياف تسبح فى 
عالم مجهول. ثم تنثر نساعها القرويات 
بأزيائهن السوداء فوق لوحاتها الصحراوية 
المناخ: كأنها صرخات مكتومة فى هذا الفراغ 
الأسطورى البراق. هكذا كانت البداية: 
اقتراب حذر من عالم أسطورى حالم. (حسين 
بيكار ‏ الواقع والحلم ‏ فى «ألوان وظلال» 


ذه 


فكر وإبداع الحصارة 


الأخبار هلي ىر .)195٠0‏ 


أكاد أزعم أن هناك «رؤية مستقيلية أفولية» 
فى مناظر الطبيعة لدى نازلى مدكورمنذ 
لوحات «نداء الأرض» ويستبدببى إزاءتلك 
الرؤية السؤال الممض «هل للفن مستقيل؟» 
وأخال الفنانة تجيبنى عبر لوحاتها قائلة: 
«أجلء إذا نجح الإنسان فى التغلب على قوى 
الخرابء ويقى له على هذه الأرض أو فى هذا 
الكون وجود. أما إذا تغلب الخراب وتفسخ 
الكون أوسار إلى دماره» وريما حدث ذلك 
فى غمضة عين ‏ قلا إنسان: ولا فن». 

ومصدافًا لما نقول ما عاد ثمة «غنائيات» 
بالطبيعة قى لوحاتها على مدى تطورها الفنى 
متذهتداءالأرض». هناك على العكس 
«مراثي» للطبيعة. ليست لوحات نازلى مدكور 
إذن بالنسبة للطبيعة من «قصائد الغزل», بل 
من «قصائد الرثاء». وعلى أية حالء فأيّما كان 
هذا الرثاء فهى ينطلق من حب عميق ورصين 
للطبيعة ‏ الأم الرؤوم - التى توحُشت.ء وانحدر 
بها الحال إلى درك سفلى من التلوغ 
والامتهان والشيخوخة. لا فصولء لاربيع 
على الأخص. ولا زمن بل هناك حالة من 
الجدب والخواء والرعب. ذاكرة ثنثر فى حيزها 
الإانسانى مجرد شذرات؛ فى أغلب الأحيان, 
متطايرة يفعل تفجيرات ميهمة. 

ما عاد للأخضر بصقة عامة وجود فى 
العالم اللونى لنازلى مدكورء وذلك لآن 
الخضرة قد اتنحسرت من على وجه الأرض. 
ماعادت الحقول تزه و بزرعها وأشيارها 
ورياحينها. صارت الأرض خرابًا يلقعًا. سرى 


الجفاف فى كل الأرجاء؛ ومع الجقاف يستيد 
الجوع والعطش. يموت ليس الإنسان فحسب, 
بلوكل رفاقه الذين صعدوا من قبل سفينة 


-ذ 


نوح معة. 

فى لى بحتها ه«القريةالذ لخضراء» (من 
متفائلا فى تكوين يهسيج ومرح. أين هذا 
الخضارء وهذه البهجة فى لوحاتها يعد ذلك, 
سواء فى معرض «خلف داكن السطور» أبريل 
1554 ومن قيله معرض «نداء الأرض» مارس 
51ام. 


ولهذا كاتت إبداعات هذه الفنانة فى 
تطورها متذ معرض ه«نداء الأرض» ملحمة 
متنامية من أجل الدفاع عن الحياةء وذلك من 
خلال دصوت صارخ فى البرية» يحذر الإنسان 
من مغبة «التلاعب بالطبيعة» والسير يها إلى 
حتفهاء الذى يعتير حتفه هو يدوره. هذه هى 
رسالة نازلى مدكور الفنانة الواعية يدور الفن 
الإنسان والاجتماعى: وقد أضحت هذه 
الرسالة اليوم صرخة أشد هولاً وأبعد عمقًا 
من صرخة القنان النرويجى ادفارم ونش 
(1435- 1544)/ ومن ثم لى تسباطنا عن 
مقام نازلى مدكور فى مسارات الفن الحديث 
لأمكننا أن نقول بحق إنها؛ «فتانة تعبيرية» 
بمفهوم أكثر شمولاًء وصرختها أشد ضراوة 
وتمزيقًا وشجئًا من «صرخة التعبيريين الأول» 
فى العش رينات والثلاثينات من القرن 
العشرين على الأخص, وهى سنوات لم تكن 
الإنسانية على أى حال تواجه فيها الأخطار 
المصيرية التى أضحت تواجهها فى السنوات 
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الحضارة فكر وإبداع 


التى يختتم بها القرن العشرون: أخطار 
الدمار الشاملء والويلات البيئية والكوارث 
الكونية, وأغليها كوارث وويلات سيجليها على 
الإنسانيةالاستخفاف والتلاعب بقوانين 
طبيعية تتابى على مثل هذا الاستخفاف 
والتلاعب وذلك من أجل إشباع شهوات 
وأطماع ورؤى: يمكن أن نصفها بأنها 
«شيطانية» (راجع كتابى «التعبيرية فى الفن 
التشكيلىي»_دار المعارف عندد 6 من 
سلسلة «كتايك» 191/8). 

هذا هو الخطاب الإنساتئى لفن نازلى 
مدكورء وهوفن منفتح قى تطورة واإمشداده 
على مصسائر البشرية. ولئن كان من غير 
المحبذ أن يرتبط الفنان بسياسات من خارج 
فنه, إلا أن هذا لايصدق على م ثل هذا 
الارتباط المصيرى بين الفن والبشرية؛ فإما أن 
يكون هناك فن أو لا يكون. وأى فن هذا الذى 
يتصور بعد دمار الكون وفناء البشرية. لمن إذن 
نوق تدق الأحواسة 

وإنه لمما تستاهل تازلى مدكور عنه كل 
احترام أن تترك «الغنائيات» التاعمة من أجل 
أن يجار قنها بصيحة الاحتجاج الخشنة فى 
وج هدعاة الخرابء والتحذير من مفية 
الممارسات اللا إنسانية المفضية إلى الكوارث 
والويلات الجماعية. إننا بفن نازلى مدكور 
نكون إزاء «جيرنيكا جديدة» أبعد مدىء وأوغل 
أثرًاء وهذا هو الدور الاجتماعى للفن. 

لقد تدهورت البنية الأساسية للكون قى 
بقاع كثيرة من بقاع العالم؛ ومن ثم تخثرت 
أوضاع الإانسان الديئية. ولقد أضحت هذه من 


قضايا الإنسان المعاصرة: شديدة الإلصاح 
على مستقيله ومصيره. ولهذا كان ربط نازلى 
مدكورء ذات التوجهات الاجتماعية, قتها 
باحتجاج الإنسان ممشلأعلى الأخص فى 
أنصار البيئة المنتتشرين قى أنحاء العالم كله, 
قضية يشرف الفنان أن يربط فته بالدفا ع عنها 
والوقوف فى صفها .إن صيحة الأديب 
الفرفسى الكبير إميل زولا )١5.١7”5-1840(‏ 
فى القرن التاسع عشر ه«إنى اتهم» لارّالت 
مسثمرة مع تغير فى المواضيع والصيغ. 

وقد بيدأت معالم هذا الانش قال الكونى 
لدى نازلى مدكور تتضح من معرضها «تداء 
الأرض» بقاعة الهناجر بأرض الأوبرا عام 
7 .. وإن كانت نزعة «الاحتجاج» لديها 
عارمة من قبل قى معرضها «التحولات» 
أيضم. 


ماذا خلف داكن السطورة 

لا زلنا نعتقد بأن جوهر لوحات نازلى 
مدكور لا يكمن فى السطوحء أوفى «داكن 
السطور» يل فيما وراء تلك السطوح وليس 
ذلك بمستغرب على فنانة أخذت قنها مآخذ 
الجد. وأرادت على الدوام فيما تكتب أو ترسم 
أن تعبر عن قضية أو رسالة أو اتتماء. بل إن 
فن نازلى مدكور على مدى مسيرته يستدعى 
ذلك وينادى به؛ قالمضامين بالنسبة لها لا تقل 
- إن لم تزد ‏ أهمينة عن المعالجات التقنية. 
فهى تكتب فى مقدمة كتالوج معرض أيريل 
4 قائلة «إن التدقيق فى خقايا السطح 
يذكرنا بقطعة الرق أو اليردى القديمة التى يتم 
مسح ما كان مدوذًا عليها كي تستخدم مرة 
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فكر وإبداع الحصارة 


أخرى, فتظهر لنا إلى جانب الكتابة الجديدة 
آثار للكتابة القديمة أيضا». ثم تستطرد الفنانة 
قائلة:«والأعمالءالمكونة لهذا المعرض 
صممت ونفذت بهذا المنطق» وهى تقوم بطرج 
أنساق من العلاقات مع العالم ومع التاريخ 
ومع الطاقات المختلفة المحيطة بنا بهدف بلورة 
مفهوم خاص للزمان والمكان. وتعد هذه 
اللوحات (تنصوصًا) محملة بالإحالات وتتيح 
عدة مستويات لإدراكها. قد تكون غامضة 
أحيانًا متناقضة أحيانًا أخرىء فالعمل الفنى 
يحيا فى لانهائية تفسيراته»؛ وفى دقتر زيارات 
معرض أيريل ١5948‏ يكتب القتان عصمت 
دواستاشى «رحلة بالخط واللون سمتها 
الكشف عما وراء الأشياء» ماذا إذنوراء 
داكن السطور؟ 

وتبدأ بالالتفات إلى وصف نازلى مدكور 
لسطورها بأنهاه«ناكنة»وهى داكنة فى 
تصورى لما ترزح تحته من «هموم نبيلة» وما 
تنوء بحمله من أعباء الجزع على الإنسان, مثل 
أم تحمل فى حضنها طفلها تذود عنه الشر 
والعدوان (اقرأ قصة يوسف الشارونى «الأم 
والوحش» (انظر كتابى «يوسف الشاروني 
وعالمه القتصصى» عدد ١5‏ من «كتاب الثقافة 
الجديدة» الهيئة العامة لقصور الثقافة يونيه 
,))١) 4‏ 

إلى أين تقودنا رحلة الآلوان والخطوط عند 
نازلى مدكور؟ نعود إلى ما كتب في دفتسر 
زيارات معرض أبريل ١19/‏ متلمسين طريقتا 
إلى إجابة عن السؤال الذى طرحتاه. 

تنثرنازلى مدكور علي سطع اللوحة 


مغرداتها عن نخوها توضح_ ‏ وتكتب يها 
جملا تشكيلية» يعضها واضح وبعضها يكتنفه 
للوحة عدة درجات من الإدراك لماهية العمل 
أنه ليس كل متلق بقادر أن يتوغل فى فسهم 
اللوحة: فهى واعية ياختلاف طيقات المتلقين 
تبعًا لمدى استعدادهم الثقافى والمعلوماتى. 
ولهذا فإن الفنانة تهتم أيضًا فى لوحاتها 
بمستوى أولء يحاول أن يلمس حتى المتلقى 
ولهذا فقد وجد من المتلقين من يكتب فى دفتر 
إعجابه «بالخيال الجامح فى التعامل مع 
الألوان والأشكال» أو «بهارموتيات الألوان 
التى تبعث مباشرة من القلب إلى القلب..»» أن 
«بالتونات القويةوالتكوينات الرائعة التى 
تتملك أحاسيس كل عاشق ومتذوق للفن». 

كما آأثه فى الشعاو رمم لوحات تازلن 
مدكور هناك مرجعيات لكل لوحة؛ منها يكل 
تأكيد ما هو«مرجعية خاصة» تنتمى إلى 
حياتها هىء ومتها ما هو «مرجعية مُحلية» 
تتعلق بتاريخ وأحوال بلدهاء ومتها أيضا ما 
ثقافات متنوعة. وفى بعض جزئيات لوحاتها 
إحساس أسطورى بالأشياء. وكثيرا ما تتلاقى 
مفردات من هذه المرجعيات المختلفة فى 
لوحاتها وتلتحمء بخيث تكون اللوحة بكل 
مدكورذاتها. ١‏ 
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وه جيب لأ يدعك واد ولاتزيد أن 
تتخلص من «المحلية». وهناك نكهة محلية 
تزداد وضوحا فى أعمالها الباكرة؛ لأنها كانت 
تتعامل مع الأشكال من الخارج. وتكشف 
الفناتة من معرضها الأول على حد قول 
الفنان الناقد محمود يقشيش فى مقال له عام 
الى ١‏ «بالمجلة» العريية- عن توجه إلى 
تجسيد ملامج قومية قى لوحاتها.. أما 
الموضوع المخحورى, فكان يدور حول العمارة 
الفطرية فى القرية المضرية توبيوتها المرسومة 
تنصرف تهائيًا عن جهامةوخشونة البيت 
الواقعى...». 
معرضها الثامن «يأتى هذا المعرض متواصلا 
محاولة استنباط علاقات جمالية عصرية ذات 
خصوصية قومية تعتمد أساسا وفى المقام 
الأول على استلهام عناصر الطبيعة المصرية 
وما تحوية من يصمات الإنسان». 

وهندما تلاحظ زهرة زيراوى أن كثيرًا من 
أعمال«التشكيلية المصريةنازلي مدكور» 
تحقل باللون البنى باختلاف درجاته. وتسلها 
فى حوارها معها «لماذا بالذات هذا اللون يأتى 
فارضًا حضوره على اللوحة؟» تجيب الفتانة 
«إن اللون البنى بدرجاته التى تصل إلى 
الأصفر (الأوكر) من جهة ثم إلى الرماديات 
من جهة أخرى يمثل مجموعة من الدرجات 
اللونية القالبة على الطبيعة المصرية. وإن كانت 
طبيعتنا لم تمنحنا وهج وتزاحم الألوان» فإنها 
منحتتنا تدرج اللون الواحد أو الألوان 
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المحدودة. ويبقى هذا شاغلى من معالجاتى 
اللونية». 

وكم يذكرنا اللون البنى لدى نازلى مدكور 
يبتيات الفنان الأراحل الكبير رمسيس يوتان 
(1433-151) وعلى الأخص فى مرحلته 
«التجريدية» التى أمتدت على مدى السيع 
سنوات الأخيرة من حياته. وكانت بدورفا 
«رحلة إلى داخل الأرض وإلى داخل الإنسان 
معا». وقد أسفرت حواراته مع الطبيعة عما 
يطلق عليه حسين بيكار (الأخبار 5١‏ مايق 
4) «التجريدية الجيولوجية» وهى تجريدية 
لاتنتمى إلى ما ألفته العين المتطلعة إلى 
ظواهر الأشياءء. يلكانت صعود) إلى مراتب 
أعلى من الرقى مثلما فعل الفراعتة ورهيان 


الأقياط ومتصوفو المسلمين, فاكتسبوا بذلك 
احترام الدنيا. 


وفى مسعرض أبريل 11918 تقول نازلى 
مدكور: «لا أستطيع بطبيعة الحال أن أتنكر 
لمحيطى المحلى؛ فكل حياتى عشتها فى مصرء 
وكل أحاسيسى وذكرياتى وخبراتى كونتها 
هناء فأنا معجونة بالخميرة المصرية, ودقيقى 
من قمح مصر. وإذا كنت قد حصلت على 
ثقافات متنوعة, فلا يعنى ذلك أثنى لست فتانة 
مصرية؛ فأنا محصلة ثقافات محلية وخارجية 
معاء إلا أن أعمالى لا تندرج على أى حال 
تحت ما يسمى (الفنون الشعبية)» وذلك لأننى 
أستخدم أساليب ومفاهيم عالمية: وإن كانت 
محملة بمحليتى على أى حال». 

إن الفنان. والحق يقال يهمه وهو على 
مشارقف القرن الحادى والعشرين أن تكون 


نكر وإبداع الحضارة 


.اللقة التشكيلية التى يتكثمها لغة ياستطاعة 
أناس متنوعين من يلدان مختلفة أن يفهموها. 
ويخاصة إذا كان الفتنان يطرح مفاهيم عالمية 
تهم البشرية يشكل عام؛ مثل ال مواضيع التى 
طرحتها نازلى مدكورء خاصة بالمرأة أو 
بالأرض أو بعلاقة الإنسان بالكون. وقفى 
تصورنا أن هذه مواضيع يمكن أن يهتم يها 
أناس فى تواح شتى من الأرض. وإنه لمعسا 
يسهد الفنان أن بلمسهم وأن يصل إليهم 
حديثه من خلال لوحاته. 
وتقول الفنانة تازلى مدكور فى .عرض 
أيبريل ١55/‏ «إن الذى انتظره من المتلقى أن 
يتحد معى عند استقباله لأعمالى؛ ويشعر 
بمشاعرى: قأنقل إليه عبر لوحاتى أحاسيسي 
وأفكارى ورؤاى. وأشبه ذلك يجهاز الراديى 
الذنى يستطيع المتلقى أن يستقيل عبره الموجة 
التى أذيع عليها . فإذا لم يمكن بقادر أن 
يستقبلها فكيق المسه وأصل إليه؟ كلما 
أطليه من المتلقى أن يضع نفسه فى حالة 
استقبالء ويعد ذلك قمن حقه أن يرقض أو 
يكره كل أى بعض أعمالى؛ لأنتا بالطبع لسنا 
جميعا متماثلين, والفن ليس يلازم أن يلمس 
كل الناس» وهناك فنانون آخرون يستطيعون 
أن يتوجهوا إلى الآخرين الذين لم يحسنوا 
استقيال أعمالي». 
وعن الحسوار الذى يدور بين الفنانة 
والمتلقى, نقرأ فى دفتر الزوار لمعرض أيريل 
من يقول موجها خطابه إلى نازلى 
مدكورهدإن فنك يتميز بقوة إبداعية روحية 
باهرة, يمثل تقدمًا رائعًا. فى إبداعك ثرى 


ونلامس أفكارنا وهمومنا وجمالياتنا»» وهذا 
مثال طيب على التلاقى بين الفنانة وجمهورها. 
ويكتب آخر قائلاً محركة توجهية واستنباطية 
تولد حالة من التفكير والتأمل»؛ وفى حقيقة 
الأمر قإن الفنانة تهدف إلى توليد مثل هذه 
الحالة من التفكير والتأمل فى جمهورها. 

وتجىء كلمات متلق آخرء؛ هو الأستاذ 
سعد أردقن, أكثر تهدددا فقول واخسست: 
بثراء الحوار مع حركة الكون», ومن ثم تكون 
هذه الكلمات قد لمست محورا من محاور 
التفسير للوحات نازلى مدكورء وهو المصور 
البيئى والكونى وهو من أجدر محاور التفسير 
بالامتبار؛ فقد ارتقى عطاء نازلى مدكور إلى 
مصاف «الدعوة إليى حماية البيئة» بل والكون 
كله من الأخطار التى تهددهما»»؛ مخلقًا وراعه 
«غنائيات» المرحلة الأولى متجهًا إلى أن 
يصبح «صرخة تحذير واحتجاج» بكلما 
تحويه هذه «المسرخة» من خشونة ومضاء. 
ومصدافًا لذلك يقول أحد الزوار في دفتر 
معرض أيريل 1154 «رأيت فى أغلب لوحاتك 
لواعج غضب يجتاحك من الداخل.. وقد كانت 
عوامل قلقك مدعاة لحاجتك أن تدققى النظر 
وراء السطور». 


وحين أقدمت نازلى مدكور على دراسة 
وممارسة القن لم يكن هدفها سوى الإلمام 
بقواعد الرسموالتصويرء وعندما اتسعت 
مداركها بتاريخ الفن وفلسقة الجمال إلى 
جانب ممارسة العملية الفنية بشكل أعمق 
أيقنت أهمية الدوز الذى يؤديه الفتان الملتزم 
تجاه مجتمعه من خلال إسهامه فى التراكم 


م 


الحضارة فكر وإبداع 


الجمالى اليشرى. ومن هذا تحولت نظرتها 
إلى الفن من نظرة ذاتية إلى وجهة نظر 
اجتماعية أكثر عمقًا وشمولاً (نازلى مدكور- 
المرأة المصريةوالإبداع الفنى دار تضامن 
المرآة العريية القافرة ‏ طبعة 1949ء ص 
كه/), 

ولذا أيضمًا تزايد إقدام الفنانة._منذّ 
متشو ارقن 1155 رون معد رقن 
أبريل ١554‏ على ولوج موضوعات صعبة 
إن لم تكن مستعصية على فرشاة الفنان, 
وعلى سبيل المثال موضوع الزمن. (راجع قى 
تفاصيل صعوية هذا الموضوع على معالجة فن 
التتصوير لهكتابى «المكان فى التتصوير 
المصرى الحديث» فى سلسلة دراسات قى نقد 
الفنون الجميلة ‏ عن الهيئة العامة للكتاب 
بإشراف الجمعية المصريةلنق اد الفن 
التشكيلى ‏ عام .)١117‏ وأحسب أن كلمات 
مثل تلك التى كتبها أحد زوار معرض أبريل 
4 فى دفتر المعرض» حيث يقول فيها 
«أحد فى أعمالك الجنون الذى ينتشل المتلقى 
من دائرة الوعى إلى اللاشعور المفقود» لهى 
ترديد غير مباشر لأصداءتلك الصعوية التى 
تورث الجنون إزاء استحالتهاء ويا للزمان- 
مثلما فى لوحتى «مساحة الزمن» ودزمن 
ارون دق وتوا مهن على هتين الفنات 
الامساك يها والاستحواذ عليها يذاتها! 

وقد مضت تازلى مدكور من «استقبال 
الطبيعة» كما فى مرحلتها الأولى إلى «تثفل 
الطبيعة», بل وإلى «تثمل ما بعدها» يعد ذلك, 
ومن فنا جاءت صعوية المعالجات التشكيلية 


لبعض الموضوعات التى تصدت لها نازلى 
مدكور بأدواتها ؛ وذلك مثلما فى لوحمتها 
«هناك» ويتساط المتلقى هنا «أين هذا الهناك؟ 
هل نحن نسير إليه وحثيكًاء أم هو قادم إلينا 
بكل الخواء الذى يدخ ره لنا؟ وفى لوحة 
«تساؤلات» يمضى المتلقى يتسا حائرا «أى 
تساؤلات هي؟» أما فى لوحة «أقدار» فتسود 
مقاطع الحوار فترات صمت ممتد طويل. و«فى 
مهب الريح» ما الذى فى مهب الريع؟ شىء؟ 
لا شىء؟ وفى لوحة «أحلام» يطالعتا السواد؛ 
وانقراجة لا تدل على شىء؛ نقطة لا تكاد تبين 
فى مساحة موحشة,. إنها إن شئنا «لا لوحة» 
على حد تعبير بعض المحدثين الذين يفخرون 
بمثل هذا النوع من الأعمال. 

على أنه يمكن للمتلقى فى لوحة «الغراب» 
كلما عاش اللوحة أن يكُون لنفسه منها قصة. 
وإليك إحدى القصص التى نسجها لنقسه 
أحد الأصدقاء وأسربها إلى: الفتاة التى 
تشيح بوجهها عن الغراب الأسود الذى 
يسيطر على الحيز كله قد لا يريده قلبهاء ولا 
زالت ذاكرتها متعلقة يشبابها الذى هوفى 
اللوحة الطائر الأبيض الصغير الذى اندلق 
عليه صناج الفرابء فكاد أن يتوارى عن 
العيان. 

ليس اليحث عن مثل هذه الققصص فى 
اللوحات لارّمًا لتنوقهاء بل قد لا تكون هذه 
هى القصةوراءلوحة«الفراب»ءكما 
استخلصها أحد الأصدقاء من زوار معرض 
أبريل 1594. 

وفى هذا تقول نازلى مدكور إن لوحاتها لا 


/الى 


فكر وإبدام 


تتأيى على القراءات المتعددة: ثم تمضى قائلة 
«لوحاتى قايلة لأكثر من تفسيرء والدخول فى 
أكثر من حوار. وليس يلازم أن يجمع الكل 
على فهم واحد لعمل من أعمالى؛ يل إن قى 
تعدد التفسيرات وتنوعها ثراء للعمل الفنى» 
وتضيف الفنانة موضحة: «محاور التفسير 
يمكن أن تكون اجتماعية. وقد تكون 
سيكولوجية أو فلسفية ميتافيزيقية أو تاملية 
تاريخية؛ كما قد تكون بيئية كونية»» وعلى ذلك» 
فمهما كان ما تتوصل إلى الإمساك به من 
معان ومرام خلف داكن السطور؛ فهو على 
ما تسلم به الفنانة جدلىء ويقبل التفسير 
المعارض أيضا. 

وعلى ضوء من ذلكء: أمام عدد من لوحاتها 
على مدار معرضئ مارس 191955 وأبريل 
أحسست يأنها تتحدث عن وجود لا 
هواء فيه, ولا ضياء. لا نسمة تهب على الأيدان 
فتتعشها. لا بهجة؛ ومن أين تأتى اليهجة فى 
«عالم أفولى» تفحمت فيه الكائتات, يل وريما 
أيضًا العواطفء وخيمت تساؤلات الرعب فى 
العيونء ويالها من تساؤلات؟ وهل يمكن 
لعاطفة أو يادرة أمل أن تطل من أرجاء وجود 
وطأته كارثة بيئية أوكونية؛ ولا تستبعد ذلك, 
فذحن فى زمن تنتظر الأرض نهايتها. 

وفىمقدمة الأسباب التى قد تسيب 
النهاية فعل الإنسان نقسه. ضغطة على زرار 
خاطئ وتتفحم الكائنات». وتسود بشرة من بقى 
متها؛ حتى فى القرى التى تتنايل من حولها 
الأشجار. 


الحضارة 


ويكتب سمير عبد الياقى قى دقتر أبريل 
«أشرعة سودء وطيور بلا أجنحة» ويشر 
بلا ملامح. كل هذا الرعب؟ كل هذه النيوعات؟ 
أيمكن أن يحتمل قلب يشرى كل هذا الرعب: 
وكأنما من البدايات نعيش ذلك الزمان الآخرء 
القادم حتمّاء أيدفع تلك السلحفاة: وذلك 
الغراب تحو مصير لا فكاك منه؟! لكن: هل 
يحتمل قلب كل هذا الشعر؟». 

تقول نازلى مدكور «دكنت أقرأ ديوامًا لنازك 
الملائكة. فى أحد أبياتها وردت عبارة.. خلف 
داكنات السطور. فوجدت أن هذا التعبير 
يناسب مدلول قطعة الرق أو البردى التى يتم 
مسح ما كان مدونًا عليها كى تستخدم مرة 
أخرىء فتظهر عليها إلى جانب الكتابة 
الجديدة آثار الكتاية القديمة. ومن ثم يعنى 
التعبير المذكور التقصى عن المعانى والأفكار 
الخافية وراء الخطوط والإشارات التى ترد على 
السطح. ويعبارة أوجز البحث عما وراء 
الظواهر». وتضيق الفنانة «إن هما استقرأته 
خلف داكن السطورء أى وراء الظواهر البادية 
للعيان» هو علاقة خاصة بيتى وبين الكون, 
بينى وبين ما يحيطنى من فراغ أو زحام, 
وعلاقة خاصة ما بين الفوضى والنظام». 


كم تختلف الرؤى والتفسيرات للعمل 
الفنى الزاخر بالمعانى والأحاسيس! 
دخل المعرض صنّديقى القنان الكبير 


الدكتور محمد طه حسين ويعد أن شاهد 
اللوحات قال «تعود تازلى مدكور قى هذا 


844 


الحضارة كر وإبداعم 


المعرض إلى طفولة مدهشة لوحاتها حافلة 
بالهواء» وملا الفتان رئتيه بالهواء؛ وغمرت 
وجهة ايتسامة بهجة وتفاؤل. 

وأحسست أن تفسيراتى للأعمال قد بدأت 
تنهار. التفحم., الرؤية الأفولية. الشيخوخة 
واللون السناجى المنس دل على الأزمان 
والأماكن مومئًا إلى التلوث القائم والمتنامى 


فى كوكينا العتيد. 

ودرن السدت: 

ضحكت الفنانة وقالت: «حقّاء إن ثراء 
العمل الفنى يتأتى من قدرته على طرح 
تفسيرات متعددة». 

ومضى الدكتورطه حسين فى الإدلاء 


بانطباعاته عن لوحات نازلى مدكور: «لديها 
تصالع فى المساحات؛ وتتعامل معها بحرية, 
نتيح لها أن تبسط عليها ألوانهاء وأن تنثر فى 
أرجائها ما تشاء من جزئيات ورموز وشذرات» 
وهى تدخل بنا فى مساحاتها إلى الأعماق؛. 

ويشير إلى لوحة«الأحلام» قائلاً دحتى 
الأسود لديها يتيح البهجة؛ لأن الأسود ليس 
بالضرورة لون الحزن: وقد كاتت لوحات 
امسو القرفس سين شولاع الشتوواء طن 
سبي لالمثالبومضات الضوءالمتناثرفى 
أرجائها مبعقًا للبهجة». 

وهناكدلائل على مصداقي ةما يقوله 
الدكتور محمد طه حسين عن الرحابة والحرية 
فى لوحات نازلى مدكور. ومرد ذلك بالآخص 


إلى نزوع الفنانة فى لوحاتها إلى: أ سيطرة 
مساحات كييرة تشوبها ألوان ترابية تتخللها 
ومضات من ألوان مشرقة. ب السعى من 
خلال تقصى مصادر الضوء الداخلية: إلى 
المحسولعى تشاد اكتي زولا يسمه 
بالضمرورة على العلاقة التقليدية بين الظلمة 
والنور. ج ‏ وجود يؤرة تنتفض متها الأشكال 


فى فضاء اللوحة. 
ولكننى ظللت أقول لنفسى «الرحابة لا 


تعنى لزامًا وجود الهواء» وكان لا زال يطبق 
على صدرى ما قرأتهبصحيفة الصياح 
«أريعون مليون طقلاً يموتون ستويًا يسبب 
التهابات فى الجهاز التنفسى ناجمة عن تلوث 
الهواء الذى تسببه مداخن المصانع أى احتراق 
الوقود. ومن بين كل خمسة أطفال يموت طقل 
قيل سن الخامسة فى المناطق الفقيرة من 
العالم بسبب أمراض ناجمة عن تلوث الهواء 
والماء إلى جاتب أسباب أخرى مثل مورضى 
الملاريا والإسهالالمرتبطين يتدهور البيئة فى 
الدول النامية الفقيرة». 

إن لوحات نازلى مدكور ‏ على حد قولها 
فى مقدمة كتالوج معرض أبريل 1١51184‏ 
«تصوص» محملة بالإحالات, وقابلة لقراءات 
متعددة تتيحها مستويات التعبير فى اللوحة: 
بل وتمضى الفنانة فى كلمتها آنفة الذكر إلى 
التنبيه بأن هذه القراءات قد تكون غامضة 
أحيانًا أومتناقضة أحيانًا أخرىء طالما أن 
العمل الفنى يحيا فى لا نهائية تفسيراته. 


م 


فكر وإبدام الحصارة 


ويجىء ذلك متمشيًا معهما أوردته الفنانة 
بكلمتها المذكورة أيضًا من أن «اللوحة من 
ناحية أخرى (نص) من العلامات والرموز 
يقيم علاقات حوارية توافقية أوصراعية مع 
أتماط وأساليب ومرجعيات جمالية تنتمى إلى 
(المداثة) على أن الفنان يكتب الفن وهو 
يمحوه؛ ويظهره حين يطمسه». 

وأمام لوحة «امرأة من القرية» قلت هذه 
اللوحة تؤكد تفسيرى لأعمالك يأنها تجىء 
استشعارا بكارثة ييئية واسترشدت فى ذلك 
يذلك الصناج الذى يلوث بيشرة القروية. يل 
وأيضمًا حزمة الحطب المسود التى تنوء رأسها 
بحملهاء ولكأتها بقايا حريق؛ نشب أو ربما 
تحذر القنانة من مغقبة نشويه. على أن تازلى 
مدكور عقبت على تفسيرى هذا قائلة «ولماذا لا 
يكون كل هذا الصناج والوسخ وحزمة الحطب 
المحترقة: رمرًا لتردى الأوضاع الاجتماعية 
للمرأة؟». 

وأعدت النظر إلى اللوحة. وقلت هذا 
تفسير ذكى ومعقولء ويتقق مع صرخة 
الاحتجاج ضد وضع المرأة فى الريف: حيث 
تتحمل فى حياتها الغرم, ولا تعرف من 
لحظات السعادة شيئًا . ويجىء ذلك تأكيدًا 
جديدا ومتفقًا مع دور الفناتة نازلى مدكور فى 
الدفاع عن المرأة. وتذاكرنا مرحلة «التحولات» 
كما تذاكرنا كتابهنًا البديع عن «الفنانات 
المصريات». وتذكرت أيضا اختلاق التفسير 
بيتى وبين الدكتور محمد طه حسين حول 
الهواءواللافواء فى أع مال معرض أبريل 
4 . 


وعدت أجول يعينى فى لوحات القاعة ذاتها 
التى بها لوحة «امرأة من القرية» لأجد لوحة 
نازلى مدكور عن ذلك الطائر الوديع الذى 
يحوم قى الفضاء باحمًا عن غصن يحط عليه, 
فلايجد فى هذا الوجود الأرضى على ما 
يكون عليه بعد أن تعمل فيه معاول الخرابي 
والتدميروالإبادة.عدتأسمع صرخة 
الاحتجاج التى تطلقها نازلى مدكور الآن ومنذ 
معرض مارس ١9551‏ من «منطلق كونى» يعد 
أن كاتة مرك ة لمكها جهنافن «موحاة 
التحولات» السابقة «دصرخة اجتماعية» ضد 
الظلم الذى ترزح تحته المرأة. وهكذا فقد 
صعدد نازلى م دكور فته ا ليضحى 
«احتجاجية كونية» أكثر إلحاحًا عما كانت 
عليه من قيلء وذلك إزاء اتساع رقعة التلوث 
والخراب البيئى. ومن ثم تضع الفنانة يدها فى 
يد «أنصار الدفاع عن البيئة» وتمضى يفنها 
الملتزم: مناضلة من أجل مطلب حيوى من 
مطالب الإنسان. سواء كان فى مصر أو فى 
أى بقعةمن هذا العالم الذى أضحى قرية 
واحدة كبيرة. 

وهكذا تايعنا قى مقالنا هذا مسيرة 
الفنانة نازلى مدكور منذ مرحلتها الأولى التى 
كانت مرحلة استقبال للطبيعة وايتهاج بها, 
دون استعباد لها على أى حال. ثم مضيها 
إلى تخطى المظهرء لتحقيق توازن بين النظام : 
والفوضىء بين العقل والشعورء بين الحقيقة 
والخيال» ولكن ذلك كله فى رصانة واستقلالية, 
دون أن تتردى فى التملق الرخيص للمتلقى 
واستجداء استحسانه؛ وحتى إن جاءعت بعض 
أعمالها مشوية بالفموض وصعوية القهم, 


الحضالا فكر وإبداع 


فهى تعترف للمتلقى بحقه فى أن يختلف 
معها, 

وبعد أن كانت قضيتها هى الطبيعة كما 
تجلت فى مناظر الواحات والقرى المصرية, 
وكانت أدواتها هى البردى وعجائن الورق 
ولحاء الثقيل: مضت لاتلوى على شيء إلى 
الدفاع بفنها عن القضايا الاجتماعية: فى 
مرحلة «التحولات» على الأوضاع المتردية 
للمرأة سواء فى الريف أو الحضر. وفا هى 
تمضى منذ مارس 1547 إلى الارتباط بقضية 
أعموأعقد,وأكثر ارتياطًا بمصير الإنسان؛ 
وهى القضية التى هب «أنصار البيئة» فى كل 
مكان من هذا الكوكب للدفاع عنها. وقى 
اعتقادنا أن ارتباط الفن التشكيلى بقضايا 
البيئةوالتحذير من الكوارث الكونية ليس 


«دفاعا ضد الدمامة» فحسب, بل هو ارتباط 


«بقضية مصيرية», 
وقد تجلت«طليعية» نازلى مدكيور 


ودأسالتها» فى آنه أول فتائة مصرية تبادن 
إلى تكريس فنها للدفاع عن هذه القضية؛ رغم 
مشاقها وما تمليه على الفنان من تضحيات 
جمالية ليست بالهينة. إنها فى النهاية قضية 
حياة أو موت: إنسان أو لا إنسان:؛ ومن ثم فن 
أو لا فن. هذا هى السؤال؛ وهذه هى الاجاية, 
وقد أثبتت نازلى مدكور بذلك أيضما إنها فنانة 
«مستقبلية؛ لا ترهب الصعاب من أجل البلوغ 
بخطابها التشكيلى إلى مصاف ال مثارات التى 
ترشد السفن إلى طريقها فى أغوار البحر 


فكر وإبداع الحضارة 


دورآلة العود فى تطور 
الموسيقا الأوروبية 
ل 


د.زين نصاري 


بالرغم من أن آلة العود قد عرفت فى الممالك القديمة: واستخدمها 
قدماء المصريين فى الدولة الحديثة عام ٠1لا‏ ق.م. :وقد عثرفى 
مدافن طيبة على آلة منهاء وهى محفوظة بالمتحف المصرى فى برلين. 
بالرغم من ذلك فإننا نجد بعض الكتاب الغربيين يحاولون إشاعة نوع 
من الضيابية والغموض حول أصل تلك الآلة. 

ولكننا فى الوقت نفسه نجد كثيراً من فقد حتى العود وأتواعه المتعددة بكل تقدير, 
الكتاب المنصفين الذين يحددون وفى وضوح وشاع عزف هذه الأنواع فى عصر النهضة 
أن آله العود قد وصلت إلى أورويا عن طريق وعصر الياروكء وأصل الآلة مشوب 
العرب. فتجد كاتبا مثل بول هنرى لانج(١)‏ بالغموض» . يقول جيروم واليزابيث روش(؟) 
يقول : «أما الآلات الوترية التى تُغمز أوتارهاء 
 .‏ (*) أستاذ ورئيس قسم النقد الموسيقى بالمعهد العالى للنقد الفنى أكاديمية الفنون - بالقاهرة . 
)١(‏ يول هترى لانج: الموسيقا فى الحضارة الغربيةء من عصر اليونايين حتى عصر الرينيسانس (عصر النهضة). ترجمة 

د. أحمد حمدى محمود القاهرة الهيئة اللصرية العامة للكتاب؛ :١1464‏ ص ,)7١5(‏ 
(؟) معطو ,تعطو رهملهم1.0آ , عتمط8 إلعدظ أن صقدمنءز هم : عءمظ طاعطفجنز8 ' عمرمينر 

. (116) .1981 لعانسنا 


د 


الحضارة ظ فكر وإبداع 


«إن العود قد أتى إلى أورويا من الشرق 
فى أوائل العصور الوسطى». دون أن يحدد 
بدقة من أى بلاد الشرق جاء. وفى الوقت 
بجلاء. فيقول أنتوتى باينز(١)‏ «قدمت آلة 
العود إلى أورويا من الحضارة العريية قرب 
نهاية القرن الثالث عشر» . ويقول جيروفرى 
هيندلى(؟) وقد دخلت آلة العود إلى أوريا من 
البلاد الإاسلامية فى أواخر القرن الثكالث 
عشر»ء. ولذلك فإتنى أرىي أن من واجب 
المتخصصين العرب فى الموسيقا أن يكتبوا 
الدراسات التى توضح أثر الحضارة العريية 
الموسيقية على الحضارة الأوروبية؛ وهو 
بالتلكيد تأثير كبيرء تثبته المخطوطات والكتب 
العريية التى عرقها الأوروبيون , وكونت 
فكرهم الموسيقي خلال فترة بناء حضارتهم 
المهسيقية التى تبلورت بعد ذلك يعدة قرون. 
ومن هذا المنطلق أقدم هذه الدراسة. 

إن آلة العود كانت الآلة الرئيسية فى 
موسيقا الحضارة العربية, وقد أحتل عازفوها 
مكاة رفيعة لدى حكامها , ونذكر متهم على 
سبيل المثال: إبراهيم ا موصلى؛ وابنه إسحق 
الموصلى وتلميذهما زرياب» الذين عاشوا فى 


عصر الدولة العباسية . وقد اتتقلت آلة العود 
إلى أورويا من خلال ثلاثة مصادر هى : 


 ه القتح العربى لإسبانيا (؟45‎ ١ 


١الام).‏ 
؟ - فتح العرب أجزيزة صقلية (؟١؟‏ ه 
-/411 م). 


 "‏ الحروب الصليبية التى شنتها اليلاد 
الأوروبية على العرب فيما بين القرنين الحادى 
عشر والثالث عشر الميلاديين. 


وانتقلت آلة العود إلى أورويا فى أواخر 
القرن الثالث عشر الميلادى. وكما هو معروف 
فإن الآلات الموسيقية تنتقل بموسيقاها. وقد 
ظلت آلة العود يصورتها العربية لفترة من 
الوقت» ثم أدّخل عليها كثير من التعديلات 
لتُناسب طبيعة الموسيقا الأوروبية المتعددة 
التصويب. وقد قامت على آلة العود العربية 
النهضة الغنائية فى أوروياء كما أنها تعد أول 
آلة موسيقية تُكتب لها متفردة مقطوهات 
خاصة بهاء لتؤديها دون ارتباط بالغناء فى 
العصور الوسطى . حيث كانت آلة العود 
تحتل نفس المكانة التى تحتلها آلة البيانى 
الآن. واأسم آلة العود فى اللغات الأورويية 
الختلقة يؤكد أصلها العريى . ويلاحظ أنه فى 


,80015 متناجدء2 لمقاعمظ روععة عا طونمعطا قادء ستماكه! لمتعدك38 :تإدمطنهة ,'كعملد8 (1) 


,(157) .م ,1971 


روعاهوطهناك بملإلسمآ ,مسصناوطاء]/1 كامعسهساكمآ لمع1كداة :لزعتقدعء0 نرعالملة (2) 


(52) .م1971 


ب 


فكر وإبداع 


معظم الأحوال هو كلمة عود ذاتها وقد 
أدغمت بها أداة التعريف مع حذقف حرف 
العين لصعوية النطق به عند غير العرب, 
فاسم الآلة بالإنجليزية (111]6) وبالفرنسية 
(1311آ) ويالإيطالية (1.610]3) وبالأسبانية 
(0110آ) ويالرتغالية (©8123110) والألمانية 
)١()12114(‏ وكذلك فقد كانت آلة العود فى 
أول آله موسيقية يدون للها كدويتا موسيقيا , 
ومع ذلك فإن استخدام الحروف الأيجدية 
والأرقام للتدوين الموسيقى فكرة قديمة تجدها 
فى المخطوطات العربية . وعلى الأخص فى 
مخطوطات صفى الدين عبد المؤمن الأموى, 
المتوفى عام (5؟25 ه ‏ 11954 م). 

ويرجع الفضل لآلة العود فى نقل الموسيقا 
الأوروبية من الكنيسة إلى الحياة الدنيوية . 
وقد ظهرت أحجام مختلفة من آلة العود 
لتغطى كل المساحة الصوتية المعروقة . وقد 
بدأ فن الأويرابأغان تقدم بمصاحية آلة 
العود. ومما هو جدير بالذكر أن الأوركسترا 
الذي قَّدْم أوبرا أورفيو (01160) عام 
م2 للمؤلف الإيطالى كلوريو 
مونتيقيردي (1071 :.)١1781‏ كان يعتمد 


بشكل أساسى على عدد كيير من آلات العود. 
كما أن حقلات تشارلئز الأول: الذى حكم 


الحضارة 


يريطانيا العظلمى ابتداء من عام (132) 
كان يستخدم فيها أريعون آلة عود, يجانب 
الآلات الأخرى(؟) 
وقد استفلت آلة العود فى مصاحبة الغناء 
والرقص بالتالفات التى تعزفها. وكان هذا 
يداية ظهوى لون جديد من الموسيقاء تطور 
على أساسه فن الأوسيراء وفن الفناء يصفة 
المختلفة فى المؤلفات الآلية البحتة. وتحولت 
منفردة كتب لها كثير من أساطين المؤلفين 
الموسيقيين, تذكر منهم : 
أنطوتيى قيقالدى 
1 ملتتاماسصسة (ثلاكا ١1/81‏ ), 
ويوهان سباستيان باخ -5©6 10121211 
طعدظ ممتامدط (40كا ,)١06١-‏ 
وجورج فريدريك هيندل 
أعلصد] عتمعلت] معنو 0 
(4هة؟ ‏ كه/1١),‏ 
وفرائز جوريف هايدن تارء105 18:30 
11 لضفن كع 8 ا). 
تاريخ آل ةالعود وكيفية تاثيرها 
فى الموسيقا الأوروبية 
انتقلت آلة العود فى العصور الوسطى من 
الممالك القديمة إلى العربء فاحتضتتها 
المدنيات العريية فى عصورها الزاهرة ‏ 


)0( أحمد المصسيرى 4 تطور الموسيقا الأوركسترالية. القاهرة. المجلة الموسيقية, يصدرها:- أصدقاء الحقنى: القدد فل 


ديسمير (191/8), صفحة .)١18(‏ 


101371 000 نملده.] 1قن84 10 ممأسوج مهت 04010 عا ؛ ى ,لزإعروط روامطع5 (1) 


. (584) .م 1970 ,ققمظ نوائة 
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الحضاة فكر وإبداع 


وتقدمت قى صتاعتهاء وظل العود عند العربي 
ذا أربعة أوتارء تُسَوَى (أى تضبط) فيما 
بينها على يُعد الذى بالأريع (أى مسافة 
الرابعة التامة), حتى زاد أيو المسن على ين 
تافعء الذى اشتهر باسم (زرياب)الوتر 
الخامس فى أوائل القرن التاسع الميلادى 
بيلاد الأندلسء كما أنه استخدم ريشه النسر 
فى عزف أوتار آلة العود يدلا من قطعة 
الدذشب التى كانت تستخدم من قيل. 

وقد اشتهرت هذه الآلة عند العرب باسم 
العود. وكثيرا ما أطلق عليها علماؤهم اسم 
(البريط) وهو لفظ فارسى معربء ومكون من 
مقطعين معتاهما (صدر البط) نسبة إلى 
شكل آلة العودب(١).‏ وقد كان لآلة العو 
مكانتها في الحضارة العربية. وفى عصر 
الدولة العباسية اشتهر من موسيقيها ‏ كما 
قلنا ‏ إبراهيم الموصلى وابنه إسحق 
وتلميذهما زرياب؛. ومنصور زَلزل كما كان 
إبراهيم بن المهدى شقيق الخليفة موسيقيا 
بارعاء بل إنه كان متزعما لحركة التجديد قى 
الموسيقا فى أيامه. وقد كان لزرياب موقف 
شهير أمام الخليفة هارون الرشيدء عندما 
طلب منه أن يعزف على عود أستاذ إسحق 


الموصلى. فأبى إلا أن يعزف على عودهء وراح 
يصف ذلك العود للخليفة بقوله: «عودى وإن 
كان فى قدر حجم عوده ومن جنس خشبه: 
قهويقع من وزنه فى الثلث أو نحوهء وأوتاربى 
من حرير لم يغسل بماء ساخن يكسبها أنوثة 
ورخاوة., وبهن متلثها أتخذهما من مصران 
شيلء قلها من الترنم والصفاء والجهارة 
والحدة أضعاف ما لغيرها من مصران سائر 
الحيوان؛ ولها من قوة الصير على تأثير وقع 
المضارب ما ليس لغيرها(؟) ويعد تلك الواقعة 
خَيْر إسدق الموصلى تلميذه زرياب بين البقاء 
قى بقداد مع مواجهة عداوتهء أو الرحيل على 
أن يزوده بما يحتاج إليه للسفر. ورحل زرياب 
إلى الأندلس, فأقام هناك حضارة موسيقية, 
قاقت كل خيال. وأقام هناك مدرسة لتعليم 
الموسيقا والغتاء, كان يتعلم فيها أيناء المنطقة 
وأبناء الملوك والأمراء والنبلاء من أورويا . 
وكان لهؤلاء الأبناء الذين تعلموا فى مدرسة 
زرياب ؛ وكذتك جواريه اللاتى ذهبن إلى 
البلاد الأوروبية أكبر الأثر فى نقل الحضارة 
الموسيقية الزاهرة من الأندلس إلى أوروياء 
التى كانت تعيش آنذاك فى ظلمات الجهل. 
وفى الأندلس أضاف زرياب وتراً خامساً 


(1) د . محمود أحمد الحفتى : علم الآلات الموسيقية , القاهرة ٠‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب 151/١ ١‏ هس (]/) . 
الدار المصرية للتاليف والترجمة , بدون تاريخ ,عن (41). ْ 


و3 


تكر وإبداع 


لآلة العود وصبغه باللون الأحمرء وجعله 
وسطا بين أوتار العود الأربعة. وقد كتب 
علماء العرب البارزون دراسات مهمة فى 
الموسيقاء وكان للعود ‏ وهو الآلة الأساسية 
فى الموسيقا العربية. نصيب الأسد فى 
دراساتهم الموسيقية. فنجد فيلسفوف العرب 
أبا يوسف يعقوب بن إسحق بن الصياح 
الكندى : المشهور باسم الكندى ١84(‏ ه / 
.م 0 كه" هار 6مم) يقول فى الرسالة 
الكيرى فى التآليق , عن صناعة العود ما 
يلى(١):‏ 

ينبغى أن يكون جسمه ‏ أى العود ‏ فى 
غاية ما يمكن أن يكون من الدقة, ويكون ذلك 
عاماً فيه بجميع أجزائه. حتى لا يكون فى 
ظهره موضع أدق ولا أثخن من موضع: 
وكذلك فى يطتهء فإن اختلاف أجزائه فى 
الرقة والثخن, مما يختله عن إستواء الأوتار , 
وائتلاف النفم» . وفى الموضع نفسه تحدث 
الكندى عن تسوية أوتار العود فى التحو 
التالى (9): 

الكسوية العظمى 

مع وجود تسويات أخرى لأوتار آلة العود 
هى : 


الحصارة 


شكل رقم )١(‏ 

وقد كان العود فى زمن الكندى له أريعة 
أوتار. أما الباحثون النظريون قكانوا 
مفتركنون ورا شامهاً يسنشونة«الزين الثاني 
أى «الزير الأسفل أو الحادء(فا '). وإذا علمنا 
أن أوتار آلة العود كانت تصنع فى القرن 
الثالث الهجرى من أمعاء للوترين الغليظين, 
ومن الحرير اللوترين الدقيقين: ثم صارت 
كلها فى القرن الرابع الهجرى تصئع مع 
الحرير؛ يمعدل (18) خيطا لليمء و (54) 
خيطا للمثلث و (11) خيطا للمثنىءو 
(/0؟)خيطا للزير » فتكون نسبة غلظ كل وتر 
إلى الذى يليه كنسية (؛ . ”) . إذا علمنا هذا 
وجب أن يُصنع الوتر الخامس من (١؟)‏ 
خيطا , مما يجعله دقيقا لا يتحمل الشدا 
لمطلوب ؛ أو إذا شد فلا يحافظ على استمرار 
تسويته وهذا هى السيب فيما أعتقد لعدم 
انتشار استعمال العود بخمسة أوتار. وقد 
أهمل الوتر الخامس فى القرن الخامس 
الهجرى. كما أخبرنا بذاك اين سينا. وقيما 
يلى التسويات المختلفة التى مرت بها أوتار 
العود: 

كانت أوتار آلة العود الأربعة تسوى فى 
عهد الفارابى المتوقئ عام (15 ه / ١15م)‏ 


» آبى يوسف يعقوب بن إسحق بن الصباح الكندى: مؤلقات الكندى الموسيقية , حققها وأخرجها زكريا يوسفء يقداد‎ )١( 


مطبعة شقيق 195775 ,ص (175), 
(1) المرجع السايق : صن ١77(‏ و/179). 
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الحضارة فكر وإبداع 


على التحو التالى : )١(‏ شكل رقم (؟) 

وفى عهد الشيخ الرئيس ابن سينا (١٠/؟‏ 
ه/ .14م 408ه/ /٠١1١م)‏ كانت أوتار 
آلة العود تسوى على التحو التالى : (ه - 
6). شكل رقم (1) 

والجدير بالذكر أن الوتر الحاد (مى 
بيمول) قد أهمل فى زمن ابن سينا. ويؤكد 
أيو متصور الحسين بن زيلةء تلميذ اين سيتاء 
المتوفى عام (440 ه 58 ١٠م).ء‏ أن تسوية 
أوتار آلة العود التى ذكرها الشيخ الرئيس, 
كما أكد الاستغناء عن الوتر الخامس(5؟). 
وقد كان صقى الدين عبد المؤمن الأرموى 
(51ه /714ام- 1114م) قد توصل إلى 
طريقة سهلة مستوفية عناصر التدوين 
الموسيقى فقد مَيّرّ النفمات المختلفة فى 
الطبقة الصوتية: يما يقايلها من الحروف 
الدالة عليهاء وحدد أزمنتها فى اللحن 
بالأعداد التى تخص كلا منها فى دور الايقاع 
المفروضء ثم قرن أجزاء الأقاويل فى الألحان 


الغنائية بما يقابلها فى آجزاء النغم(4), 

وقد سويت أوتار آلة العود فى أيامه على 
النحو التالى (ه): شكل رقم (؛) 

وكما سبق أن أوضحت فإن آلة العود قد 
انتقلت إلى أورويا عن طريق فتح العرب 
للأندلس و جريرة صقلية وخلال الحروب 
الصليبية . وكان تأثير الحضارة العربية على 
الأوروبيين قويا خلال الفترة التى التحمت 
فيها الحضاراتان. وقد انتقلت آلة العود إلى 
أوربا فى أواخر القرن الثالث عشر الميلادى 
وظلت حتى النصف الأول من القرن الرايع 
عشر الميلادى. كما هى ذات أريعة أوتارء 
وتُعزف باستخدام ريشة النسر. ومع حلول 
منتصف القرن أصبحت الأوتار الأربعة 
مزدوجة تُسوى إما فى النغمة نفسهاء أى على 
بعد أوكتاف. ومع بداية القرن الخامس عشر 
فإن تسوية أوتار آلة العود قد تغيرت عن 
التسوية العربية القائمة على مسافات الرابعة 
التامة, إلى مسافتى رابعة تقصل بينهما 


للطباعة : (يدون تاريخ)؛ ص (ه .)5١‏ 


(1) أبو على الحسين بن عبد الله ين سينا : الشقاء. الرياضيات (؟) جوامع علم المهسيقى تحقيق زكريا يوسف ٠‏ القاهرة 


: المطبعة الأميرية . 1407 ٠‏ ص (158) . 


(6) أبو متصور الحسين بن زيلة : الكافى فى الموسيقا ؛ تحقيق زكريا يوسف القاهرة: دار القلم . 1575, ص (14) . 
(4) صقى الدين عبد المؤمن بن آبى مفاخر الأرموى البقدادى : الأنوار فى الموسديقاء شرح وتحقيق غطاس عبد الملك 
خشبة؛ القاهرة . الهيئة المصوية العامة للكتاب ٠‏ 1141 . ص (/97؟). 


(ه) المررجع السايق : ص (١9؟7).‏ 
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فكر وإبد 


مساقة ثالثة كبيرة. شكل رقم (ه) (0). 

والجدير بالذكر أنه لم تكن هناك طبقات 
صوتية مطلقة لتسوية الأوتار. وإنما كانت 
الطيقة الصوتية لكل موسيقى نسئبية(؟). وقد 
تم التخلى عن استخدام ريشة النسر فى 
عزف أوتار آلة العود . وأصيحت تُمرْف 
بأُصايع اليد اليمنى لتناسب مهمتها الجديدة, 
فى عزف الألحان البوليفونية (المتعددة 
الأسطر اللحنية) التى كانت تزداد تعقيداً . 
ومع حلول عام ١٠٠١‏ أضيف إلى آلة العود 
فى أوروباً وتر سادس فى المنطقة الغليظة: 
ونغمته صول (0)) لزيادة المساحة الصوتية 
للألة . شكل رقم (29)3) 


وفى القرن السادس عشر كانت أوتار آلة 
رقم(4()0): 


الحضارة 


الالمانى سياستيان قيربوتج 323 تأكة565 
5ل )1١١١ ١556(‏ أول تصتيف 
تفصيلى مبكر معروف للآلات الموسيقية فى 
كتابة (الموسيقا للقارئ الألمانى)» قدم فيه 
عنقا فقة انع ذات السفة توجان: علي 
نحوما كانت تستعمل فى ذلك الوقت(5) ومع 
مرور الوقت أدخلت تحسينات على آلة العود 
فى أورويا حتى تتناسب مع موسيقاها حتي 
بلغت الكمال من وجهة نظرهمء وحققت هدفها 
. فالعود الجيد كان يتميز يرنين صوتى قوى, 
مع خفة وزن خشبه. والأضلاع التى يصنع 
متها تجويف صندوقه المصوت: وهى نصف 
كمثرى الشكلء؛ غاليا ما يكون سسمكها أقل من 
”/١‏ البوصة؛ وخشب التجويف يكون من 
خشب الصتوير الرقيق » والشمشية تكون 
مزخرفة على 

شكل الورود ‏ ويتراوح سمكها بين ١1/١‏ 
ى ١/١‏ من البوصة وتدعمها ست أو أكثر 
من الدعائم الخشبية الموضوعة بشكل عمودى 
على المحور, وهى تُغْرى تحت جدار للتجويف 


قاناع مرع2 ,لمماعصظ ,كععة ع1" اأونامغط!' قالع دسنصاكم1 1آدء51نا38 : 'تممطامف ركعمتد8 (1) 


.(158) .197182 ,ركامه80 


ب11.1151331,1978 ,مملهصم.آ ,كامعسيهاكم]1 لمعزددك8 غه برماكلة1 غط1' دست ,كقطعة5 (2)2 


لتنا معم ,رلمماعصظ بعتكسط/ا كه ممصم لاء1[1 متمومع5 بجعم عط" ّ 


(344).م 
.(158) .م ,غ1 .م0 : لإامطاهطة , وعمتدظ8 (3) 
.(344) .م ان ,و0 بنك ركطعد5 (4) 
تعتاطاعف ,روطمع33 (5) 
.(199) .م , 1984 ,ركعامه80 
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الحضارة فكر وإبداع 


مباشرة من الداخل ؛ ويلعب ثوع الخشب 
المصنوع منه الصندوق المصوت دوراً مهما 
جداً قى جمال الرنين الصادر عن آلة العود. 
ورقبة العود كانت تّربط حولها دساتين من 
مُصران القطط(١).‏ وكانت المحافظة على 
الأماكن الصحيحة الوضع تلك الدساتين من 
المهارات الضرورية التى كان يجب أن يتمتع 
بها عازف العود الأوروبى . ولتحقيق التوازن 
فى الآلة كان يجب أن يكون بيت الملاوى مائلا 
إلى التخلف بزاوية قائمة . وكانت أشهر 
أماكن صناعة آلات العود. فى أورويا هى 
مدئية يولونا (06ع8010) ء حيث كان أغلب 
الصتّاع من أصل ألمانى. وفيما بين عامى 
)١16١672١1614(‏ ظهرت مؤسسة تمتعت 
يسمعة طيبة فى صناعة آلات العود وقد 
آدارها كل من : الاوكس مالر 1/1212 ناةآ) 
وسيجيسمويد مالر 112167 لهمم ذأئأة) 
وهانس فراى (7:61 181325) . وقد حققت تلك 
العيدان الجيدة الصتع سمعة أسطورية لمدينة 
بولوتا لما يزيد عن مائى عام. ومع حلول عام 
كان هناك صتاع اشتهروا بصناعة 
آلات العود فى أورويا . وكذلك اشتهر 
الصناع الرومان بصناعة أحجام أكير من 
ألات العردء هى آلات الغود الكبير «الطيوريق 
600 ؛ . وقد أرجع بعض المستشرقين 


اشتقاق كلمة (طيوريو) إلى اللفظ العريى 
(طرب)(1) , وآلة العود الباحى الكيتاروتى 
(086عتقانطن) التى سيرد ذكرها يعد قليل . 
التدودن لآلةالعود فى أورويا : 

يرجع التدوين الموسيقى لآلة العود فى 
أوروبا إلى النصف الثانى من القرن الخامس 
عش وقد انكس حك القرن الكامن فقن 
وأخذ شكل التدوين الجدولى (156ا181), 
وفيه كُستحدم الحروف الأبجدية والأرقام 
ويعض العلامات الآخرى . على أن هناك 
تدوينا جدوليا خاصا بالأورغن وألات لوحات 
المفاتيح العود والجيتار» غير أن أهمها هو 
التدوين الجدولى لآلتى الأورغن العود. ويعتمد 
نظام التدوين الجدولى لآلة العود على مدرج 
يتكون من خطوط ومسافات ٠‏ ويوفر كل خط 
من خطوط المدرج لوتر من أوتار العود. وتدل 
الحروف الأبجدية أو الأرقام على الدساتين 
التى تحدد النغمات المطلوب عزفها . ولم يكن 
المقصود إطلاقا فى هذا النظام تحديد الطبقة 
الصوتية بدقة, لأنه . كما سبق القول- لم 
تكن هناك طبقة صوتية موحدة أو محددة ٠‏ بل 
كانت الطبقة الصوتية لكل صوت موسيقي 
نسبية حتى ذلك الوقت(١)‏ . وكانت أساليب 


.)51( بول هنرى لانج : الموسيقا فى الحضارة الغربية . مرجع سمابق .ص‎ )١( 
)7/8( د . محمود أحمد الحقنى : علم الآلات الموسيقية مرجع سسابق» ص‎ )5( 


الى 


فكر وإبداع 


التدوين الجدولى المستخدمة فى كل من ألمانيا 
وإيطاليا وقرنسا مختلفة . إلى حد ما. وفيما 
يلى توضيح لأسلوب كل منها على حدة (7 
غ١٠١8٠):‏ 

الطريقة الألمانية: 

وقد وضع أسس هذه الطريقة عازف 
الأورتن الكقيف كوتراد بارومان 2011130) 
-١5٠١( 0‏ 1/ا8١)‏ , واستخدام 
فيها الحروف المختلفة غير أنه كانت هناك 
طريقة ثانية تستخدم عدة خطوط , يرمز كل 
منها إلى زوج من الأوتار (من طبقة صوتية 
واحدة)ء وبين هذه الخطوط أو فوقها توضح 
أماكن العفق بواسطة الحروف الأيجديةأو 
الأرقام فكان يرمز للوتر الأول المطلق (أى 
بدون عفق) بالحرقف أ (4): أو بالرقم صفر 
(0) ء وللدستات الأول بالحرف ب (3) أو 
الرقم )١(‏ » وللدستان الثانى بالحرف ج (0©) 
أو الرقم " (2) .... وهكذا. 

الأسلوب الإيطالى : 

وكان يستخدم أيضا فى أسبانيا » ويعتمد 
على مدرج مكون من سنة خطوط. ويلاحظ أن 
أغلظ الأوتار صونا يرمز له بالخط الأعلى من 
المدرج؛ وفوق تلك الخطوط كانت تّحدد أماكن 
العفق باستخدام الأرقام من (صفر) إلى 
(9), ولما كانت الدساتين على رقية آلة لعود 


الحصارة 


مقسمة إلى أنصاف أبعاد (أتوان) فإن 
الأرقام على المدرج الموسيقى كانت تكفى 
لتوضيح الأصوات الموسيقية , ولم تكن هناك 
حاجة إلى استخدام علامات التحويل للرفع أو 
للخفض (أى علامات الدييزات أو البيمولات). 

الأسلوب الفرنسى: 

وهى أوبسع هذه الأساليب انتشاراً ‏ وكان 
يعتمد أيضا على الخطوط ؛ حيث يدل كل خط 
منها على زوج من الأوتار» أما العفق قتوضح 
باستخدام الحروف الأبجدية. وكان الخط 
الأعلى يدل على أحد الأوتار صوتا. كما كانت 
تستخدم يعض العلامات التى توضع أعلى 
المدرج الموسيقى الذى كان يتكون من مجمووع 
الخطوطء وذلك لتوضيح الإيقاع . ولم يكن 
المقصود من تلك العلامات توضيح طول كل 
تغمة, لأن تلك العلامات لم تكن بالدقة التى 
تتطلبها عملية تدوين أطوال النغمات 


الموسيقية. شكل رقم 14 

التدوين الجدولى بالأسلوب الإيطالى (؟؟ 
١٠ه)‏ 1 

التديون الجدولى يالأسلوب الألمانى (77 - 
)٠‏ شكل رقم م ب 

التدوين الجدولى وفقا للأسلوب الفرنسي 
لفك ْم م4 ع 


.(344) .م . ,اتنا .ره كألعتتتتاماد هآ عأكنتمم غه بصمأول11 ع1 تست ,كعد (1) 


الحضارة ككر وإبداع 


ويالرغم من أن العصر الذهبى لازدهار 
آلة العود فى أورويا كان فيما بين عامى 
/)١1770165.(‏ فإن آلة العود قد استمرت 
مسيطرة على الحياة الموسيقية فى أورويا 
بفضل مصاحبتها للغتاء والرقص. والميزة 
الكبرى لموسيقا آلة العود. فى ذلك الوقت هى 
شخصيتها البوليفونية. كما أن العود كان 
أكثر الآلات المنفردةالجادة فى القرن 
السادس عشر. وكذلك قامت آلة العود 
بمصاحبة الكثير من الأغاتى الأوروبية الرقيقة 
فى القرنين السادس عشرء والسايع عشر 
التى كانت قد كتبت لتصاحبها آلة العود(١)‏ , 
وقد حظى العود وأنواعه المختلفة فى أورويا 
بكل تقديرء شاع عزف هذه الأنواع منذ 
عصر النهضة واستمر ء حتى نهاية عصر 
الباروك فى حوالى منتصف القرن الثامن 
عشرء عندما حلت آلة البياتو محلها لمناسيتها 
لطبيعة الموسيقا الأوروبية المتعددة التصويب. 
وكذلك بعد آكتمال صناعتها وتلافيها للعيوب 
التى ظهرت فى آلات لوحات المفاتيح الأخرى, 
بالاضافة إلى سهولة العزق عليها(؟). 

وتُستهل قائمة عازفى آلة العود الأوروبيين 
اليارعين بيفرانشيس كو سيينا من 


«فوسومبرونة» وتنتمى مجموعتاه لآلة العود 
إلى أقدم ما هى محفوظ من هذا النوع من 
الموسيقا. وقد نشرهما بتروتشى عام .١6.1/‏ 
ومن يين العدد الكيير من عاز قى آلة العود 
البارعين نذكر: فرانشيسكو داميلاتى ١541/(‏ 
)١1647‏ الذى لم يكن مجرد عازف على آلة 
هنا احولة هديرا يزعكق انوي له 
بالإلهى» ولكنه كان أيضا مؤّلفا موسيقيا ذا 
أصالة كبرى . وقد ألهمت فانتازياته الأجيال 
اللاحقة فى أنحاء أورويا . ويينما قنع أسلاقه 
بالركضات والتالفات الممتعة ؛ قام هذا الفنان 
الحساس بنسج كونترا بونطات مهيبة . وتبع 
فرائشيسكو داميلانى حشد من عظماء 
العازفين المؤلفين الموسيقيين من أمثال 
(أنطونيو روتا) من يادواء والبولونى (مارك 
أنطونيو ديل بينارو) , والميلانى (ييرى ياولو 
بورنو)ءى (جياكومى جورتزًا نيس), 
والفلورنسى (فينشينزى جاليلى)» والد عالم 
الفلك المعروف. وفى حوالى ١55١‏ بلغ العود 
قمة إبداعه , وظهر عازفان: موسقيان هما : 
جوقانى انطونيى تيرتس ٠‏ وسيمون مولينارو 
كزعيمين له . وفى مؤلفاتههما المدونة بطريقة 
الجداول . ونشرت فى العقد الأخير من القرن 
ظهر أسلوب خالد للآلات. شامخ ومكتمل 


.(384) م م0 عنودط8 10 دمتمدجده0) 0:15:01 ع15 : .له , نزعوءط , معامطعة (1) 
(1) د . محمود أحمد الحقنى : علم الآلات الموسيقية . مرجع سايق » ص .)١7(‏ 
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فكر وإبدام 


زفائة يذلقة: وقادن عقي التعبين عن كل 
الظلال: ببراعة فنية فائقة.(١)‏ 

وقد بلغ عازفى آلةالعود مكانة كبيرة ٠‏ 
حتى أن عازف آلة العود فى البلاط 
الداتمركى كان يتقاضى أجراً مساويا لأجر 
آمير الأسطول(؟). 

وقد كتب مؤلف الموسيقا الألمانى الأشهر 
بوهان سباستيان باخ (1540- ,)300٠‏ 
أربع متتاليات لآلة عود منقردة» وأحد موؤّلفات 
الفوجة » وعدة مقطوعات أخرى قليلة لآلة 
العود. كما كتب فرائز جوزيف هايدن ١17775(‏ 
1405) مقطوعة لآلتى عودء وثلاثيتين لآلات 
العود والثيولينة والتشيللى. وقد طبعت كتب 
مقطوعات آلة العود المبكرة فى أورويا . 
يايطالياء حيث كانت صناعة آلات العود أيضا 
مزدهرة هناك. ويقيت إيطاليا أكثر الدول 
الأوروبية إنتاجا لمثل تلك الكتب خلال القرن 
السادس عشرء حيث تطور النشر الموسيقى 
لآلية العود بشكل دولى ؛ على نحو أتاح للآلة 
شهرة عريضة . يضاف إلى ذلك الرحلات 
الكثيرة التى كان يقوم بها كبار عازفى آلة 
العود :وقد وصلت أعمال آلة العود قمة 


الحصبارة 


عظمتها فى المدرسة الإنجليزية. وخصوصا 
فى مؤلفات جون دولان (1655-آ-17075), 
الذى كان أعظم عازف لآلة العود فى تلك 
الأيام . وكانت أخر معاقل آلة العود فى 
المانيا » حيث مات آخر عازف للعود هناك فى 
عام .)7(174٠‏ صورة رقم )١(‏ 

عود أورويى من آواخر القرن الخامس 
صورة رقم (5) 


عشر. 
نموذج لعود أوروبى ضخم 
صورة رقم (؟) 
عازق عود أوروبى من القرن التاسع 
صورة رقم (4) 
أله عود فى لوحة أورويية (عام )١5٠١‏ 
صورة رقم (5) 
عود أورويى من عصر النهضة. 
شكل رقم (1) 
إختراعآلات عود أكبرحجما. 


فى ١‏ عام ل نشر عازف العود 
(6الكتاعضصةن19 كلشامامة) مؤلقفه عووك75 ع.[) 
زع'عطم0 '0 وسجل فيه عدة مقطوعات ١‏ 


.)775( بول هترى لانج : الموسيقا فى الحضارة الغربية , مرجع سايق سس‎ )١( 
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الحضارة فكر وإبداع 


بعتوان (2:921865 601065 '3) دلت على 
الاستياء من استخدام الطريقة القديمة 
لتسوية أوتار العود (كما عرفت فى بداية عام 
٠ )15617(‏ فقد كانت هتاك رغبة لإضافة أوتار 
غليظة لآلة العود . حتى فى عصرها الذهيى. 
وقد كتب دولاند (1007/1220) لإضافة وتر 
سابع رى ((1): وثالثة أوتار غليظة شكل 
(ة):(). 

شكل رقم )٠١(‏ 

ثم زادت الرغبة فى استخدام آلة العود 
على نطاق واسع بوصقها آلة مصاحبة تؤدى 
تحن الباص المتصل (002012110)) فى 
المجموعات الآلية ؛ حيث كان المطلوب باص 
قوى وجديد. وفى التصف الثانى من القرن 
السادس عشر تم اختراع نوع من آلة العود 
أكبر حجما وأغلظ صوتا » سمى «عود 
الكونسرت» أى «طيوريا» 15260800 , له 
رأس ثان للملاوى «الينجق»» ورقبة عريضة 
مزدوجة » كما رود بأوتار غليظة أكثر طولاء 
تنشد على بيت الملاوى «اليتجق» الثانى . 
وكانت تلك الأوتار الغليظة تّعزف مطلقة (أى 
بدون عفقق) , ويتراوح عدد أوتار أله الطيوريىو 
بين )١1١3 ١4(‏ وتراء وتصتع من المصرانء 
متها ثمانية غليظة ومطلقة ٠‏ وتُسوى أوتارها 
إيتداء من نغمةفا (1) . وتّعفق الأوتار 
الموضوعة على الرقية باليد اليسرى؛ ويتم 


عزف الأوتار بُصابع اليد اليمنى (ثلاثة أو 
أريعة) لأداء التآلفات المطلوية . 
صورة رقم (1) 
كما ظهرت آلة آخرى سميت الطيوريا 
الرومانى (55605580' هقسسه8): أى العوب 
ألياص (الكيتاروتى 55026قال1©)) : وهى آلة 
إيطالية الأصل , كانت مفضلة جداً لمصاحبة 
الغناء » ويبلغ طولها سيعة أقدام (6١"اسم)‏ , 
ولها ستة أزواج من الأوتارء تيد قتسويتها من 
نغمة صول (57)) . وكانت المسافات التى 
تفصل بين دساتينها واسعة على نحو كان 
يعوق حركة الأصابع فى أثناء أداء الققرات 
السريعة. 
آلة (الكيتارونى 001]83520126)) 
صورة رقم (7) 
ويالرغم مسن أن آلة الطيوريا 
(0150ع12) كانت لها بعض المقطوعات 
المنفردة» فإنها تدين ببقائها حَيَةً حتى نهاية 
القرن الثامن عشر تقريباء إلى الأغانى التى 
كانت تصاحيها؛ وتستخدم كياص مستمر. 
وكذلك فقد ارتبطت آلة عود الطيوريا 
(عانآ - مطبوعط1) يعازقى العود الفرنسيين » 
وتذكر منهم أبناء العم جوتييه (عنالناه6) 
وجاك (129065) وديئيس (كلص26). ا 
أوتارها وفقا للطريقة القرنسية كما أن العف 


.(!16). مراك ,م0 ركععم ع1" طوناتمعطط' كتدعتسساكمة لمعتكنط8 : بممطامك , وعستدظ (1) 


يوذل 


فكر وإبداع 


عليها قد تّميّز بطابع زخرفى سيطر على 
أغلب معزوفات القرن السايع عشرء حتى أنها 
تركت تأثيرها على أسلوب الموسيقا المؤلفة 
لآلات لوحات المفاتيح(0250طلع1) وتسوية 
أوتار عود الثيوريى (غننا! - مطبدعط1)(١).‏ 

شكل رقم )1١(‏ 

وشفكذا اتشبع لذا اقنور الجُوفرى الذي 
لعبتة آلة العود العربية فى مراحل تطور 
الموسيقا الأوروبية لما يزيد عن أريعة قرون , 
من أواخر القرن الثالث عشر الميلادى» وحتى 
منتصف القرن الثامن عشرء حيث كانت آلة 
العود واسعة الاتتشار ؛ وأسهمت بشكل 
رئيسى انتقال الموسيقا الأوروبية من الكنيسة 
إلى الموسيقا الدنيوية» من خلال العدد الكبير 
من المقطوعات التى كُتبت لها. وكانت آلة 
العود من المرونة حتى أنها استطاعت أن 
تتطور مع الموسيقا الأوروبية البوليفونية 
الطايع بدلا من استخدام الريشة . وتبع ذلك 
إضاقة أوتار غليظةاستدعى وجودها تركيب 
بيت ثان للملاوى. وكذلك تم اختراع أحجام 
متعددة من آلة العود لتستطيع تغطية المساحة 
الصوتية لمختلف الأصوات البشرية . حيث 
استعملت آلة العود فى مصاحبة الفثاء 
والرقص , كما قامت يدور الباص المتصل 
الذى كانت له أهمية كبرى فى مؤلفات ذلك 
الوقت . وكان عازفى العود يقومون بالعزق 


أ 


الحضارة 


المنقرد ,أو بالاشتراك مع آلات أخرى. 
ويضاف إلى ذلك أن طريقة التدوين .. 
الموسيقي الخاصة بالة العود ‏ وهى التدوين 
الجدولى قد استخدمت كذلك للتدوين لآلات 
لوحات المفاتيح. وقد نشرت مؤلفات آلة العود 
على نطاق واسع؛ بالإضافة إلى الجولات 
الكثيرة التى كان يقوم بها كيار عازفى العود 
الأوروييين. وأخيرا فقد كانت آلة العود فى 
الآلة المفضلة لدى مؤلقى الموسيقا في 
العصور الوسطى وحتى تهاية عصر الياروك 
ونجد مؤلفين كبارا قد كتبوا أعمالا لآلة 
العود. ومن هؤلاء نذكر . ثيقالدى»ى. س 
باخ: وهيادن. ولكن بمرور الوقت ومع تعقد 
تركيب آلة العودء وصعوبة العزف عليها » وفى 
الوقت الذى كانت فيه آلة البيانى قد قطعت 
شوطا بعيدا نحو اكتمال صناعتها . مع 
سهولة العزف عليهاء ومناسيتها لأداء 
الموسيقا الأوروبية المتعددة التصويت. لكل 
هذه الأسباب انتصرت آلة البيانى على آلة 
العود. وحلت محلها فى حوالى متنتصف 
القرن الثامن عشرء واكتفت آلة العود بعدها 


بأن تظل آلة موسيقية شعبية . 
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الحضارة فكر وإبداع 
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كر وإبداع 
الحضارة 


الإبداع الأدلي 
0 القع 
بد القصة القصمه 


الحصارة 


اللحظبان الناداره 


د.حامد طاهر» 
مدخل 
فى العمر لحظة, 
تظل دائماً بلا مثيل 
تجىء فى الصناء 
وقن كمنء فن متتصيق العمو: 
وقد تجىء قبل ساعة الرحيل. 
يكون فيها النور أقوى؛ والنسيم 
أندى ؛ وصفحة المياه أنقى , والنخيل 
مختلقاً عن ذلك النخيل 
تكون فيها الأمنيات 
دأنية .. كأنها فاكهة الجنه 
يكون فيها الخطى أجنحة 
وهية الرياح .. أغنيات 
فى العمر لحظة .. تمر فجأةً. ولا تطيل 
تنقلنا من وأقع منكفئ بخيل 
لعالم مزدهر جميل 
ساعتها » نحس أننا نعيش خارج الزمن 
وأن كل ما مضى بنا من المحن 
.ما كان يستحق دمعة نريقهاء 
ولا جنازة نقيمها 
() آستاذ الفلسفة الإسلامية بكلية دار العلوم جامعة القاهرة. 


١١م‎ 


الحصارة فكر وإبداع 


ولاكفن! 

فى العمر لحظة.. 

غريبة عن الساعات والدقائق 

تطلعنا على صفائتاء 

قوتنا : 

أحلامنا التى تؤول فى تهاية المدى .. 
إلى حقائق 

فى الغرية 

حين يطول فى جزائر النوى اغترابنا 
ونلتقى بسائر الأجناس واللغات والبشر 
ويصبح الإنسان مجبراأ على تحية. أى ابتسامة 
مكتئياً.. لكنه يغالب السآمة 

وكلما خطا .. تعثرت خطاه بالفخاخ, والخنادق 
ولم يعد هناك مَنْ يصادق 

يعود تجو تقسه .. 

فى لحظة , صافية ؛ مهادتة 

ويستعيد أهله. رفاقه.. وموطنه 

يسامح الذين الموه 

يمد كفه لمن تجثيوه, 

مقسماً إذا رجم 

أن يرتمى على صدورهم .. لكى يقبلوه 
فى الحب 

حين يفيض القلب نح مَنْ يحب بالمشاعر 
ويستحيل نبضه إلى مطارق تزازل الكيان 
يريك أن يبوح 2 دسعقه اللسان! 


بحكننندك 


تجىء لحظة تهفى لها العينان 


حل 


فكر وإبداع الحضاة 


تتاجيان .. 

وترغبان .. 

وتحلمان .. 

وعندما تقترب الشقاه .. 

تقطران كل مالديهما من الحنين والحنان 

فى التوية 

حين يكون المرء قد قضى حياته .. 

معريدا . 

وانتهك الأعرافء لا يخاف وازعاً بيومه, ولا غداء 
وغاب فى منعطفات الشرء هائماً وقاصدا 
وصار كلما أتى خطيئة سعى لغيرهاء 

وكلما انتهى ايتدا .. 

تجىء لحظة » رهيفة .. 

يحس أن قلبه يدق فى خشوع 

وأن روحه تذوب مثلما الشموع , 

ساعتها.. يحس أن الله يستدعيه 

فيرتمى على التراب ساجدا .. 

وروعة النداء تحتوية ! 

خنام 

فى العمر لحظة .. 

تجىء مرة ولا تجىء مرتين 

متى ؟ وكيف ؟ ليس يعرف الجميع وقتها .. وأين ؟ 
لكنها حين تجىء .. 1 
تغمر المكان ومضة هائلة كأنها انفجار شمس 
وتبتدي بها حياة 

جديدة على بساط أخضر جميل 

تنساب حولها المياه 

ييسمق النخيل! 


١6 


الحضارة فكر وإبداع 


الحنيه | لو النية 


لااتسلتى فنن أبن جتنا وا 
ررحم الأرض بالحياة ولود 
.- 0 و5 3 

نحن للأرض» 0 2 
كل ما فوقها يضىءإليها 
وهى كالبحر لا ترد ينيها 
كورة بالحياة والموت تمضسى 
رتفا ككشت فتلهيا أى شىم 
وقدا ما أكون ؟ لست أبالى 


قد تصيرٌ الجسوم فى الأرض حالاً 


د . محمل حماسة عبل اللطيف ب 


سوف نُمُضىء وكيّق كانواء وكُنَا 
تزهافنا كدق بط يكن لك كنا 
قد أتيناءوفى ثراها سنفنى 
فى سكون كاثهماتَفتى 
كلهم واجِد لدى الأم حضئنا 

بيعدها فور تقفتا 
وأنا الآن اتسين اتستتيي 
حكمة الله عَيْبد ذاك عنًا 
بعْدَ حال وليس ذلك ظنًا 


فير أن الأرواح سر من الله وأمَرٌ الأرواج لله أننى 
متش فذق الأمور لا يدرك الكتفل جنا هنا وان حواف] لحتنا 
شعلة 0 فى المسارب داع سكبت فى لكان دنا فدنا 


6 أستاذ التحى والصرف بكلية دار العلوم جامعة القاهرة ٠‏ 


١1 


نكر وإبداع الحضاة 


بعد حين تفرَّمِنْةُ.فيبلَئَ وتعودانيلاجةالنور دجنا 
إنهًا وَمْضهةٌ تَنقَّلٌ فى الكون , فَتَُحَى ركنأ . وتهدم ركُنا 
وُفى تجرى على الورى يحهسابء ومقادير فيه توزن ورّنا 
كلّماءلهنزوعٌ إلى الْنيْعِءوإِنْ أقفسحالمدى.واطماتنًا 
رحا هه رةه رلته وتكن عمد اليف ر حزن 
وترى المرء قى الشباب عجولاً الأيام الأتضنا 
فإذا كرت الليالى عليه ذكرالماضىئ البعيد فحنًا 
إن فى عمقه حَنينًا إلى التُبْعِ » وسرا عن وعيه مُستكنًا 
وثرانا على الحياة حراصاً وَهْى تلهى بناء وتسخر مثا 


خا براه 


إنهاالكاس أترعت لسرور وهى فى قاعها ترقرق حَرْنا 
وترى الخوف جائماً فى زوَايانا يدك النقوس معثى ومبتنى 
والأيادى مغلولة.وهوفينا يشبع الحق بالأباطيل طعنا 
يُولَّدُ الخوف فى الظلام. وتغذوه النفوس الضعاف ذلا وجبنا 
ما الذى يجعل النفوسَ ضعافاً وَهَى تمضى عن الحياة فتفنى؟ 
تياب إذا أزادة فحياء: سن مق ميدن الغرف امنا 
إن سر الحياة فيض من النور الإلهئ لم يَرْلٌ يتسنّى 

ينها انون تقهة سو وتام كن على قدرهنا جلالاً وخددها 


وإلى تَبْعها تَعودٌ كما جاءت وتبقى ظلالها لأيعد ‏ وسرئى 
لاتسلنى عن كلّهذا وقلّلى أترى للحياة فى الخوف معنى؟! 


١1 


وفاء وجدى ب 


بذرةٌ ميلاد 
م في م 031 . 
تنعجب حين تعاودنا قصة ساره 

2 5 ىئ 
وابنة عمران وزكريا 

وم . 2 

كيف ثرانا نَرِعَى طفلاً ريانيا ؟ 
كيق ثقية ضتراوة سالوف 


م مهد مو . يكت ليلية 
تصبح وعريدتى وجتونيٍ 
5ع دك وه م 50-6 
وتصبح جدى.. تبتل روحيى .. وفثوني 

. هم 
وحالات عشقى وزهدى.. 

- كك - 

وحالات شكى ويقينى . 
.- 9 6 3 ا 
وتصيح انت الحقيقة 
أنت السراب 


(*) شاعرة تكتب القصيدة والمسرحية الشعرية . 


1١1 


فكر وإبداع الحضارة 


وأنت الذى مَعْرْفٌ الصدق لحنى 
على سافيات ظنونى 
وأنث الذى أسككه يسك 
ويس سوي العشنق مل القلوب 
ونور العيون 
قصاصة؟ 
حينَ تَحركَ جيل الملور ليُصنيح كالظة 
كان تحركُهُ فى التاريخ لآخر م 
كالجيل تحرك قَلْبِى يفرش ظلّة 
يمتد إلى آخر عُْرِى آخر مره 
أدركت بأنى تالح سلصا واكوت 
أوأنى نى يُدركني بعدك قأموت 
قصاصة 4 
000 الأذرة صارت ورقاء 

تف الساق إلي الساق 
خضراء تُعانق خضراء 
بقضا ء الأخضر شقت رنشتها 
ذاك الهرٌ الدقاق .. 
يا حلمى لو ذَغْرَق فى اللؤن الأحْضِرُ 
ها ظْلت تلك الأرض شراقى 
ما انسكيت فى البحر الأشواق 
ذاك النهر الدفاق .. 
قصاصة 0 


مه مر 5 8 


فرحة أطلقتها التتواقيس فى لَيْلَة الحلم 


حل 


الحضارة فكر وإبدا 
لكنها رجعت نَوْحَهاً 

فى هيب لشو 

لتثرك وشم الهوى فى الضلوغ 
أهذا الذى أَطلَقَتّه العيون 

وهذا الذى سريته اليدان 

لم يكن كله غير مَوْيّة صحيان قَلْبٍ 


5 


مرو يان تن : 


أحمد سويام د 


> »م 


صمثّى بقلب القلب بوح 
والليل فيه .. سناً وصبح 
وجمال هذا العشق 
لا يدنى إليه أى قبح 
سلمت لغاتُ الدفء في كل الخلايا 
- لم يحتدمٌ فى القلب إلا 
جمرة لا تنطفئ”" 
لم تزدهر فى العين إلا 
نظرةٌ برقت بأحلام الظماً 
0-00 فى الكف إلا 
تفشى النياأً ٠‏ 2 
510010 بالوصايا 
قال : اتتيه . ! 
لو 
قال تكد .! 
000 
أترضى الخطو يشكو عثرئه 
قال : ارتحل. ! 
قلت : ارتحالى قبل بوحى حرقة 
أتود هذا البوح يشكو محنته 


(*) شاعر. ييدع القصيدة؛ والمسرحية الشعرية. 


للحلا 


الحضارة فكر وإبداع 


إنا علونا سمت كل منارة 

فوق الدنايا .. 1 

الآن نرضي العشق 

تُطلع شمسه من كل ضوع 

الآن نرضى الشوق 

نحيا حلمه فى كل دفم 

الآن نرضى الموج .. 

ترضد اقشط .» 

(0١ | 

نحن الخطى مشقغوفا ويدء اليدء 

لا .. لا نملّ عذوية الوجد التى تشفى الحنايا .. 
- مشبويةٌ نبضات هذا الكون 

محمومة موجات هذا اليم 

حين تجيه من لهفاتة ر_. . 

مزوانةٌ طرقات حلم الراحلين 

لأنها حطّت على خطواتنا 

نحن اكتمال العشق تحدونا البرايا.. 
عر الحنين .. 

لكن حنين قلوينا فاق الخيال 
عر الشفاء 

لكن بره قلوينا سحرّ حلال 
عز الشروق ! 

أكن نور قلوينا عشق الجمال 

نحن اشتعال الحلم فى عمق الحشايا 

نحن احتدام البرق 

نحن التوق 

نحن البوح.. لم نسم من اليوح الحكايا! . 


١١ 


الحضارة 


هاتف . 


جمال الغيطانى » 


فزعت فجمحت فجرا فكدت أهوي هُويًا .... 


تسارع خفة خطقى : وتسايق نيضى حتى وجطت؛ ولكى أتقى أمسكت عل أننئاسي؛ ليل 
موغل؛ وصمت جاث؛ ونأى سحيق؛ ومسافات قصية. مادا سعد لخازال كيدا را 
في سمعى؛ ويتوالى عندىءو لم يول بعد بزوغ الصوت ال مادي. الذى اجتازكيتونتى 
وتطث إلى لبى: صوتها. تبرها . إيقاعهاء جرسهاء لا يمكن أن أضل عنه أويتوه منى 
حضوره: خصوصيته : تصرده: امنزاج الإيفاع الطضولتى. ال مبتسم . المرح: الصافى,» 
بتلوناته الأنوثية: أتلئت حولى أوشك على تلمس حضورها القوى: انجاب ما عداه: 
دهمنى عندما دنا تومي؛ وتفيعت يقظنى فاختلطت الحدود وامتزجت المشارف. 
يحوم صداها. وجودها الحسى يضج حولى: فكأنه أفلت من أسرالكيئونة, 
ومحدودية الاحاطة . عبر المسافات القصية ‏ وفض المغاليق: والأبواب. والجواجر,» 
والسدود , والمخافر, وانتهى إلى مرقدى. وانعّلتت عبر المضاءات العلى؛ ودنت منى في 
مروفها :فى سريانهاء وعئد محاذاتها حضورى الجثماتى أود عتئى صيحتها ثم أفلتت 
مولية. مغربة: شاردة إلى كل صوب عداى. 


على مهل تستقيم دقات قلبى. تجتاز حبات عرقى مسامى الاي ا نه هما 


يحدتى. هذا مرقدى. وتلك جدرانىء وذاك فراغى المحدود . رائحة جسدى. عليات فراشى 
كتبى التى اطالعها قيل وسنى, تلك وحدتى, نفاذ غريتى إلى صميمى؛ واذدياد تأيى» وشدة 
يعدى عنهاء ومر افتقادى لها. 


(») قصصيى وروائى وكاتب صحفى يرئس تحرير مجلة أخبار الأدب , 
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ادرك يعدى القصى. أعيد رأسى إلى ذراعى: وتتوالى الثوانى فى صيرورتّها ٠‏ لكنى. ٠‏ لا 
يخف يهتى . ولا نتقضى دهشتى,: ولا يهدأ روعى. ما سمعته حقيقة, ليس إلا صوتها الذى 
أعرف» استعيده مرات فى يومى» فى سعبى. .فى سكونىي؛ وعند كدى لأفجع. نادتنى: لفظت 
أسمى: وكيا آخر من كلمتين, استفسار؟ عتاب؟. ثداء؟ ردما كلمتين جامعتين, دالتين, 
تحويان الخلاصة ٠‏ لكننى لم اتبينهماء لم أستدل عليهما . لم أقدر حتى على تلمس ملامحهما . 
معرفة دلالات حروقفهما. 

لكتها ضاحه على . 

من اين ... إلى أين ؟ 

كيف ؟ 

ما من إجابة تهدئنى . 

أحقا هى؟ أو إته الهاتف الذى يباغت الخلق فى نومهم عند هذه الساعة الفجرية. الثدية, 
التى يكون عندها الوصول والإقلاع , الميلاد والموت . الغرق والطفو , قديما قال من أتى بى 
إلى الدنيا إن ن لاف يمرق فى الواقات اعلليل دك البح بفظ أو جملا مختصرة د 

لكتنى واثق , انه صوتها . لم تحل الأيام والمسافات بينى وبينه . ريما استعاد الهاتف 
ملامحه؛ ألصق ركبتى يصدرى. استعيد وضعى داخل الرحم مع وعيى و إدراكي للبعد . تكقل 
على تذك اللحظات العسرة. لا يقدر خلالها على المشى. أو القعود, أو القيام. أ الالتقات. أو 
البكاء, أى النظر حتى. لحظات يكتمل فيها إدراكى ببعدها عدى» انها ليست فى متناول حواسىء 
انها مستحيلة الآن, انها فى ديار وأنا فى ديار» ديار مسافات شسع . اننى لا أقدر على 
استدعائها الا بعينى مخيلتى » واسترجا ع لحظاتنا إلا بالذاكرة الكليلة المحدودة. 

أدفع رأسي. كانى أحدق إلى همرأى حاضرءصوتها الذى تادانى متذ لحظات يشيه ما 
أصفيت إليه عبر أول وآخر اتصال. بالضميط من أسبوعين. 

عتدما ودعتنى. رافقتنى حتى الحاجز الذى يجب الافتراق عنده, عندما حاذى خطوى 
خطوهاء انعكس حضورى فى عينيهاء تماست أطرافتاء ' منحتنى جانيا 2 جميلاء آمناء ولسات 
منداة من أصابعها الحانية. العطوفة على. مالت جهتىء برقت مويجات عينيها. 

«ها رأيك ... لى اتصلت بى الليلة بعد وصولك؟» 


نزْلت بلادى فجراً, بعد تمام إجراءات الوصول. تحديق العيون: والتطلع إلى السمات, 
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سعيت إلى أحد الواقفين استفسرت عن مكان اجهزة الهاتف. أشار ودل. تطلعت إلى الوقت, 
انه متقدم ساعتين هناك الآن: يدنو فجر مضاربها الآن: أما ليلى قمازال فى صميمه: هكذ! 
انتقلت من زمن إلى زمن »من حال إلى حال, استعدت طلبها المفاجئ انحتاءة رأسها 
ابتسامتهاء قالت انها لن تودعنى دامعة أيداء فأيام الانقراد القادمة كثيرة» بدأ إدراكى باكتمال 
النأى» وقوع الاغتراب: وأن ها كان مدركا منها بالحس. لم يعد ممكنا استعادته إلا بالمخيلة. 
اتنفطر شطر منىء وحتى استرجعه لا أدرى كيف ستتوالى الأمور؟: قال الضايط الشاب إن 
أجهزة الهاتف الصفراء تلك للاتصالات المحلية , أما الدولية فهناك فى صالة العابرين. 
تجاوزتهاء والعودة صعية , يبدو أنه لمح حيرتى؛ وتعبى» قال إنه من الممكن إجراء الاتصال من 
الفندق القريب من المطار» هناك مركز لخدمة رجال الأعمال: لكن .. لايد من قطع مسافة إلى 
الفندق. الوقت متأخر. والحقائب ثقيلة» أما رغيتى فى الوصول إلى بيتى فطاغية. أود الانقراد 
بذاتى و استعادة ما كان: ومحاولة التنيق بما سيكون. 

مع بدء اليوم الجديدء امتزج يومها بزمنى بوقتى» حددت فرق التوقيت.الآن تجتاز مدخل 
بيتهاء تعبر الطريق المحفوف بشجر كثيف. عند نهايته بوابة حجرية عتيقة» تخرج إلى الشارع 
العريض؛ حيث موقف عريات الأجرة صفراء اللون» كنت أتايع انتقالهاء توقفها هنا أى هناك, 
وصولها المكتب ؛ احتسازها القهوة, على امتداد النهار أتعلق, أتشيث بالعلامات الغارقة. 
تناولها الغذاء السريع فى الثائية, انصرافها فى الخامسة:؛ يحاد .. هل مضت إلى والدتها؟, 
إلى صاحيتها؟ إلى بيتها؟ أم تنفرد بذاتها فى مقهى مجهول لى؟ . ريما تخطو فى عالمها 
الصغيرء. شقتها المحدودة التى أحالتها إلى مكان فسيح بما وزعته هنا وهناك من أشياء جميلة» 
صغيرة. 

إذ يأفل الضوء ويكتمل الليل, لا اقدر على تحمل الصور وانتفاض اللحظات. أسعى خارجاً, 
مزدحما بهاء تواقا إلى عبيرهاء عندى يقين أنها ترقبنى من مكان لا أدرك كنهه. يتحدد إيقاع 
خطوى. وانتظام سيرى؛ وحر زقراتى» مضيت إلى مكتب الهاتف الدولىء طلب منى الموظف أن 
ادخل فى المقصورة الضيقة: أغلقت الباب» أحكمته. لا أتقن الحديث همساًء كنت مضطرياء غير 
قادر على التحكم فى نبضىء لحظات واصفى إلى صوتها. أتعلق به. أتركز فى الإصغاءء. 
تستحيل إلى الفاظ: وثوان معدوداتء بعد أن كانت دانية» قريبة, مدركة لى. متوغلة 
عندى.تستحيل إلى صوت. يتيدد فى الفراغ, لا يُلمس ولا يمسك. لا يُمكن تقبله أى تشسم 
روائحه. أو الاتكاء عليه سعيا للدعة لكنه يصدر فى اللحظة عينها عير وجودها. وهذا ما يخفف 
التياعى؛ وتلك النار الموقودة بطيئة الخمود عندى. 

اعندما التقينا إثر فراق قسرى دام زمنا مقداره عامان وثلاثة شهور وستنة ايام عندما هلت 
على؛ وطالعتنى هيئتها. عندما مددت يدى واحتويت حضورها واستكانت إلى صدرىء, واستكنت 
إليها. يزغ عندى الخاطر المشئوم.. إذن بدأ العد التنازلى لفراقناء.فزمنى معها محدود, 
والعقبات لا تحصىء وما امر به الآن يتحول إلى ماضى. فلأدنّ قبسا من هذه اللحظات, 
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ادركت عنى قى أول لحظات اجتماعناء قالت , دعنا نعيش ما نمر يه. لا ندرى ما سوف يكون! 

غير أن وحشتى إليها فى اقترابى منها اناخت على . وإدراكى أننى مقتقدها أفسد على 
آنيتتا ٠‏ لكنى حاولت واجتهدت, وسعيت. غير أن دنوى لم يزدني إلا بعدا. وتوغلى عيرها. 
امتزاجها بى لم يدفع زمن الفراق لحظة. فمقامى ليس على مقرية منهاء وحضورى موقوت. 
مشروطء عيشها بعيد عنى: اسعى هناء وهى هناك ؛» إذ! حئتها فأنا عابرء غير مقيم. وإذا وقفدت 
على قهى مغترية, الظرف صعب. والحال وعرء ولم الشمل دونه محاذير. هكذا .. وقفت داخل 
المقصورة. عرقى بنز لارتفا ع درجة الحرارة: وتصاعد ذرات الترابء. تؤطرتى محدودية الموضم» 
رفعت السماعة منتظرا . مستوفزاء متأهيا للتلقى. 

أصفيت: تكتكات سرد ا متعاقية, صمت. وش كونى عامض: حاذا يجرى فى الفراغات 
الفاصلة وعير المسافات الممتدة والمويجات غير المرئية» والصمامات المعدنيةء والأسلاك الغليظة » 
والنحيلة, الممتدة, الملتفة. ما شكل صوتى اذ ينقلب إلى ذبذيات؛ وأى طريق يسلكه صوتها عير 
الحجب, المساقات: وهل تتماس مويجاته بموجاتي. أم تتقاطع, تلتقى أو تضل عن يعضهاء 
تفنى أم تبقى؟. يا حسرة وعرة: بعد اتحادنا ننقلب إلى ما لا يمكن رؤيته. ا 

أصفيت إلى تموجات. كان أيوايا سحرية غامضة تفتح أو تغلق .ماذا يجرى عبر الأسلاك 
والفضاءات والأجهزة المنصوية؟ 

جاعنى صوت موظف المكتب. 

«تفصل ٠‏ تكلم 1 

شيبت على أطرافى؛ صوت مستوفزاً » متأهيا بكينونتى الأنية, والمنقضية؛ والتى ستتقلي 
إلى عدم. تهيات لا تلقى منهاء وتتلقى عنى. ألصقت السماعة يأذنى . صادرت جزءا متى.. 

تلك هى ... صوتها مذاقه , طلته ٠‏ ظلّهء تقلبات آلوانهء يكل ما يحوىء يما يرسله وها 
يستودعه . وما يستتيرة.. 

«تعم ... من ؟» 

ذعقت بحروف اسمى. غير عابئ. غير مبال بارتفاع صوتى» انتقت الموجودات كلها. لم يعد 
إلا هى. كل شئ غائب عداها. ومحاولتى الإمساك بما لا يمكن إدراكه أو نيله أو الوقوف عليه. 

«من .. من يتكلم؟ ». 

تتسال ؛ تستفسرء تنطق من موضع اعرفهء بين جدران ضمنتى و إياهاء ومن فوق فراش 
احتوانا سويا؛ وفوقه بسطت حدائقها. وأباحت لى مروبحها. ومنحتها نضجىء واكتمالى. ترقد» 
تقف. تنحنى؟ مرتدية؟ متجردة؟. تجلس إلى مكتيها الصغير؟ تتأهب لعبور ليل يعقيه صياح 
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بدونى؟ ؛ من جوار الهاتف أصغييت إلى صوت المطر عندما بدأ نزوله آخر الليل. فأصغيت 
موتجدد انتشائى : وتصاعد إحساسى بالقرب. مع التوحد الأ تم فاقبلت اسعى من جديد حتى 
ابتسمت متعبة بالنشوة. ناطقة بشكوى المتعة؛ أنهكتنى . ولم يزدنى خدرهاء وغزارة المطر إلا 
إمعانا فى اللجة»حتى صار وقتا يحتذى الوصول إلى مثله . والسعى معا لايجاد قرينة, «من .. 
من يتكلم ..» 5 

عصبية فى صوتها اكرر زاعقا اسمى يبزغ خطأ ماء لا أدرى مصدره؛ أو كنهه. اصيح قلا 
تسمع» » وتصرخ فأصقى» سمع من طرف واحدء أو أنها تيدى ٠‏ تتجاهل . يدب الشك عندى» 
أهى بمفردهاء قى لحظة صعب إدراكها أى توصيقها يفلت ؛ يتقلب مبتعداً . يتحول إلى 
استدارات معدنية . وخفقات مجهولة., وإشارات ملفزة. وترددات خفية . يجيثنى صوت 
الموئلف.. 

«انقطع الخط...» 

رجوته تكرار المحاولة . مرة. أخرى. ثالثة. عبثا. لا مجاوية. عند حد معين. أدركنى خجل 
قانهيت الجهد. خرجت إلى الطريق خائياء أدرج وأنا حسير. تتكاكأً على الهواجسء وهواجم 
الأقكار. هل سمعت صوتى؟ هل منعها عائق؟. أمضيت الليل أرقا ساهدا. فى الصباح وقفت 
أمام موظف آخرء ضغط الأزرار» وأعمل المفاتيح» ثم تطلع إلى آسفاء «الرقم عاطل. « 

جملة تكررت فى مسمعى مراراً خلال الأسابيع التالية. كنت أمضى إلى نقاط شتى من 
المدينة, مكاتب اتصال. فنادق كبرىء فى كل مرة تجيئى الإجاية. الخط مصمتء: أخرس. عاطل. 
لايجيب إلا سكون, شيعت الخطاب إثر الآخر. لم أتلق حتى الآن رداً . سعيت عبر أيامى 
مهموماً مطرق الهامة. متقل بالانقطاع, ما من مهدئ إلا لحظات وصلناء أويقات لقائنا. 
امتزاجناء تفاهمناء فى كل يوم يمر يتوارى موقف . يبهت . وقد يبرز آخر. أنام وهى أخر ما 
يتراعى لى وأصحو فألقاها داخلى. . أوشك على تنسم رائحتها التى أعرف . حتى ‏ حلت يبى 
هذه الظهيرة» أو حللت بها. كنت على وشك الدنو من المقهى الذى اعتدت أن أخلو فيه بذاتى. 
أقصده فى مواعيد أعرف أن صحبى يغييون قيها .. 

نادتنى ! 

صوتهاء سمعته بحواسى كافة. سمعت, شمى» وإبصارى؛ وقدرتى على اللمس , لا يمكن 
أن أخطتة ابداء لا أضل عنه قط. نفذ إلى عبر ضجيج العريات . والطريق. وتدفق الحركة . 
وقفت ميهوتا لا أنطق: خشيت الالتقات فالقاهاء عندئذ تقع المفاجأة التى لا أدرى عداهاء أثرها 
عندى: خفت ألا أجدها فتبداً الخيبة . ويتجدد . الققد. آثرت تأجيل اللحظة وحجمودهاء توقفت 
مكانى ٠‏ غير أنَ بدها لم تلمسنى . وأنقاسها لم تتردد على مقرية متى ٠‏ على مهل أستدرت ؛ لم 
آر إلا امرأة عجوزا تسعى. ورجلاً يتلفت حوله , كان الحضور قفرا منها , خلوا من أطيافهاء 
أما صوتها الأنثوى, السوستى , المفموس فى الرضنا .والود فما من صدى حتى ! مضيت خائياً 
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إلى المقهى. لا أدرى كيف مرت بى تلك الظهيرة . ولأيام تالية انعكس ما عندى على ملامحى » 

«مالك تددى مهموها ..» 

ولا أقدر على البوح, أو إبداء الشرح أى التفسيرء كيف أفصح عن فقدى, وصعوية سشجبرى. 
مضت الأيام بى. ومضضيت بها. لا أنام. اتثتيت . ولا بادرة لاحت. لا الهاتف نطق. ولا الجهد 
أثمرء حتى أستبهم الأمر. وتعثر وقتى» وكلت مساعى . غير أن تردد صوتها من مصدرة الخفى 
قيامى» فى قعودى. فى أوقات لم أتأفب لها. لم أعد لها العدة . ْ ْ 

مرة تتاديتى ياسمى» فتوقد داخلى الجذوة. ومرة بسبعح همسها داخلى متطلقا من مصادر 
خفية, معيدا إلى بعض اوازمها التى أحيبت. وسعيت إلى تكرارها. عندما كنت أتطلع إليها 
صامتا. مرغما على السكون بتأثير دفقهاء ولاتعدام قدرتى على ترحمة دفقى إلى الفاظ منطوقة, 


عندئذ تميل تجاهى؛ تسسال.. 
«ماذا؟؟» 


سؤال ممتدء مغلق يغيم . واعد بانهماد سيل إذا صادق الجواب المرضى ٠‏ أقول باختصار. 
عندما كانت تستحسن أمرا؛ تؤمئ برأسها مرات سرب وتقول  :‏ هذا طبيب .. 
يروق فى عينى قبل رسوها إلى جوارى ٠‏ هذا الثوب أم ذاك؟ تبدل» تحير» حتى يلوح منى ما 


يتم عن رضاى. 
عندما تدفق ضحكها . المح فى تتابعها شجنا فيه صدى يكاء عسر. عندما تنطق بعربية 
متعترة. 


«إن شاء الله...» 


كل ما جرى . ما كان: تلخص فى هذه الاصوات المبهمة . دائما أنتظرهاء عند ذروة توقعى 
لاتأتينى: وعندما أتلهىء أو أقرغ إلى أمور غير ذى علاقة تدهمنى ؛ فأحاول جاهدا التعلق يما 
لايؤوى. اتقاء لعدم أخشى أن يدركنى فيزدينى ... 


1١ 


الحصارة 


محمل جبريل بد 


الصيحة التى أطلقها الرجل» حين وقنف على 
الصخرة التناتئة: الصغيرة: فى ساحل الأنموشى: 
قبالة شارع الحجارى: ذكربئا بقدومه إلى المكان 
للمرة الأولى. 


لم نكن رأيناه من قبل على الشاطئ ؛ ولا فى شوارع بحرى أو قهاويه أى مساجده. قامته 
الطويلة؛ ورأسه المفلفل الشعرء وعيناه الواسعتان, الحادتان, تظللهما رموش دائمة الارتجاف. 
وأنفه الكبير المستقيم. يرتدى قميصاً أحمرء وينطوناً شمره إلى ما تحت الركبتين ٠‏ فيدت 
ساقاة نحيلتين طويلتين كصارى مركب» وحذاء من الكاوتش.. 

متى يأتى المد؟ 


كان مد البحر يأتى» ويذهب الجزرء على شريط الرمال الذى يمتزج فيه مد الموج» وجزره. 
وتتخلف قوق المساحات الخالية علب صفيح فارغة, وزجاجات مكسورة, ومزق أوراق, وطحالب 


خشعرا :وطن هران 
قدمت أعداد من السائرين على الكورنيش , ومن البيوت المقابلة, وترك الرجال أعمالهم فى 
(+) قصصى وروائي وياحث أديس . 


١4 


الحضارة فكر وإبداع 


ورش المراكب. شكل الواقفون نصف دائرة أمام الرجلء تكتمل في مياه اليحر.. 

كانت أمواج البحر تتلاحق فى بطء ورتاية: تتداخل الرمال بالميادء ثم نتسحب يبهت التاق 7 
كم تندقع المياةء تتدآخل بالرمال, ونتسحب.. 

وكان يراقب الأمواج فى تدافعها نحى الشاطئ» ثم انحسارهاء تخلف وراعها مساحات غير 
مستوية من الرمل المرّيد 0 الأشياء. يفاجتنا بالصياح؛ لا يشغله تيدد صوته فى هدير 


وكانت يشيك يديه 2500 يرنى إلى الصخرة فى نهاية الأفق, وإلى البلانسات والقلايك 
والجنادل والقلوع والأشرعة. ريما اتجهت عيناه إلى موضع غير مرئى فى الأقق البعيد , وثمة 
أصوات قريبة لتوارس... 

وحين يبتلع الظلام مدى البحرء يظل فى وقفته. لا مرئيات. سوى تقاط ضوء متباعدة, 
ورائحة ٠‏ وفدير الأمواج فى اتدفاغها نحو الرمال. وكانت بشرته قد اكتست لوناً بنياً غامقاً 
وجفافاً بتأثير الشمس وملوحة البحر.... 

ألفتا وقفته, فلم نعد تطيل تأمل تصرفاته. ولم تعد تثير انتباهنا. ركب الرجال اليحر, 
يتطلقون إلى الصيد ويعودون؛ وامتلات الكراسى وعلت النداءات والصيحات فى التهادى 
المقايلة للموضع الذنى وقف فيه الرجال» وانشفل الأولاد بلعب الكرة ومتابعة تحليق الطائر 
الورقية؛ وعادت حلقات الذكر وقراءة البردة إلى الصحن البوصيرىء وتقاطر م 
الأضرحة , ينشدن البرء والشفاعة والمددء وازدحمت جلقة السمك بالطبالى والقصال » وصف 
البامة عرباتهم أمام متحف الأحياء المائية وقلعة قايتباى يبيعون الآثار المقلدة, وأقيمت 
سعرادقات العزاء. ودارت مواكب الأعراس أمام جامع أبى العباس؛ وارتقعت الأعلام والبشاير 
قى الجلوات والموالد . وأغلقت الأبواب والنوافذ اتقاء يرد الشتاءء وحرارة الشمس ٠‏ وفتحت 
المصاريع لاستقيال التسائم القادمة من البحرء وصرت عجلات الترام فى انحناءة الطريق إلى 
الأنفوشى ... 

عر إلى اكت تحياة: 


ظل الرجل ‏ وحده ‏ فى وقفتهء يطيل النظر إلى الأفق» ويشير بيديه إلى توهج الشمس, 
واتيمار المطرء وهبوب النوات, واستواء الأمواج» ويصيخ السمع إلى ما لم تكن نتبيته» ويبتحدث 
- فى صوت متعب كالحشرجة ‏ عن الجزر الذى لابد أن يتتهى ... والمد الذى لا بد أن يأتى .. 
لا بد أن يأتى.. 


الحصارة 


د . رفعت المرنوانى د 


أمشبت المراعى بعد طول موات وكنا قد غذينا بيقين أن الأرض 
فقّدت أنوثتها .. والملتشائمون قليلا الوا إنها يلغت سن اليأس ... فى 
المرحلة السابقة كانت نصال الحراب تطل بعيون ثعبانية من كافة 
الشقوق وكنا نخاف الخطو حتى لا تتمزق بطون الأقدام.... 


كان الجميع غارقا فى بهاء الاحتفال . صاخب الأعماق عاشقا للبيد .. بعضهم حلا له 
التخفف فنزع غطاء رأسه وأنامه إلى جانيه بعد أن ربت عليه يحثان.... أيوة شملت الجميع , 
طارت يهمء ارتقت فوق مستوى كل غطاء . . 

تساطت : ما جمع غطاء ؟ سرعان ما عادت الذاكرة ويكثافة أسئلة امتحانات اللغة العربية 
للأولاد فى المرحلة الثانوية ... اتتصب سؤال آخر على ذنبه كثعبان الكوبرا : ما جمع نهار ؟ 


(ه) أستاذ علم اللغة يجامعة القاهرة وكاتب قصصى وروائى , 


أهرل 


الحضاة فكر وإبدام 


رقصات غجرية . 1 

اتحدت صيحات التشجيع فى كتلة صوتية ذات مذاق صدئ .. استطعت أن تميز فيها نشازا 

صوت امرأة عجوز ... 

ازدادت حرارة الرقصة , فى تحلل البدوية من قيود التحفظ التقليدية تجاويت معها حركة 
الأكف المصفقة ,وازداد إيقاع الطبول علوا .. علوا علوا كثيفا مثخنا بالجراح ..... بينما زاد 
انتفاخ وجنات الثافخين فى النايات الذابلة الثقوب .. 

فيما بين البين ... كنت تلمس تمتمات استنكار» كما كنت تميز همهمات قلق ... ونا 
حماوات بحث المصادر لم يسعقك ‏ الحظ.. لقرط الضجيج حولت عينيك إلى الخلف فلمحت عبلة 
تتثر حيات الذرة للدجاج الذى كان غارقا بدوره فى القوقات. غزاك فضول ان تبحث عن عنترة 
بين الجموع, لكنه كان غائبا... رصدت عيناك غطاءات الرعوس غطاءً غطاء ؛ وكذلك الوجوه وجها, 
وجها والعيون يدورها عيذا عينا ... لكن شيئاً لم يدلك على مكان الفارس . 

بعد قليل سرت همهمة بين الجموع ؛ استنتجت أن كبيرا على وشك الوصول » من حركة 
الأجساد تفسح طريقا إلى الحلقة .. 

بعد قليل من ذلك وصل جسد ضدخم مطعم بالمجوهرات .. ذكرك يحصان زينوه لحفل 
رقص.. هتف صوت مسلوحٌ : 

الحياة فداوّك 

جاويته الجموع : 

الحياة فداوّك .. 

تساطت مغقلا : 

حيأة من ؟ 

ثم تساطت مرة اخرى : 

هل يقصد الهاتف مجرد الحياة ؟ 

استتكرت مفقكرا: 

إذا كانت الحياة قداء له قما دور الموت معه ؟ 


يفنل 


فكر وإبدام  .‏ الحصان 


وجدت نفسك تقهقه مع خاطر مبتذل : 

الكبار لا يموتون فى البادية ... يقتلون فقط ... 

وأنت غقارق فى دواماتك الزرقاء وصل الجسد الضخم إلى صدر المكان واعتلى عرش 
بلقيس... فى الحقيقة فتنك فاتتقضت من فورك منشدا مطلع قصيدة : 

أنت الكبير ولا كبير سواكا .. فإذا مدحت فذاك سر هواكا . 

ساعتها أحسست بالحقد يغزو عيون المنافقين من أقرانك » فاحتقرتهم وصممت على العودة 
إلى الخيمة لكتابة بحث عن تاريخ المديح فى العربية ... 

قابلت عنترة وأنت فى طريقك إلى الخيمة فاجاك أنه كان بلا سلاح تسيق خطواته روائح عطر 
أنثوى نقات . 

منالتها قوااع., 

أين سلاحك يا كبير الفرسان ؟ 

أجابك بضحكة مخنثة وهى يشير إلى ملابسه مستنكرا سوالك : 

وهل تتفق ملابسى وعطورى مع حمل السلاح ؟ 

عدت تسماله : 

أنت فى أجازة إذن ؟ 

بل أحلت إلى الاستيداع 

- منذ متى ؟ 

منذ قرر الكبير أن يشاركنا الاحتفالات. 

أهو الخوف ؟ 

- عنترة لايعرف الخوف 

لم تقهمنى يا عنترة .. 

هوم 

بل أسأل فقهاء اللغة .... 

تركته ومضيت إلى خيمتك التى تقع على سفح التلّ . أشعلت القناديل» وتأهيت للقراءة ... 
وتضايقت : وجدت الكتب كلها غير رشيدة .. انزلقت عيناك نحو جريدة الصباح. وقعت على 
عنوان كثيب : «سقطت مدينة أخرى . وتم ترويع وطرد جميع السكان إلى أعالى جيال الجليد.». 


١74 


د . يحيى فرغل > 


١‏ مؤتمر طه حسين : يمناسبة مرور (هاعاماً) على رحليه. نظمت آداب القأهرة يومى 
5,4 أكتوير 148 . احتفالية علمية ‏ اشتملت على ندوات قدمت فيها أبحاث متتوعة يلع 
عددها )١2(‏ بحثاً ٠‏ تناولت جوانب مختلفة تتعلق بأدب طه حسين وفكره النقدي والقلسقى 
ومتهجه , ولغته ورؤاه الخاصة بالثقاقة . أقيم المؤتمر برعاية. د. فاروق إسماعيل رئيس جامعة 
القاهرة . وبرئاسة. د. السيد الحسيني . عميد آداب القاهرة . وكان مقرره . د محموب قهعى 
حجازى ٠‏ رئيس قسم اللغة العربية بتداب القاهرة . 

"-المؤتمر الخامس لجميعة لسان العرب . افتتحه د . عاطف نصار رئيس مجلس إدارتها 
بمقر جامعة الدول العربية فى 1944/١١/١5‏ . ورأسه. د. محمود فهمى حجازى؛ وشاركت 
فيه كوكبة من علماء مصر والدول العربية بأكثر من !١(‏ بحثاً) محورها : «دور المؤسسات قى 
تخطيط مستقيل اللغة العربية ». 

؟- مؤتمن مئوية توقيق الحكيم . أقامه : المجلس الأعلى للثقافة من 8/١١-1/5١/ي154١‏ 
برئاسة. د . جاير عصفور أمين المجلس . وطّرحت فى ندواته أبحاث بلغت (19 بحثاً) أضاءت 
إنجازاته المسرحية والروائية والشعرية ورؤاه الاجتماعية والسياسية وموقفة النقدى من التراث 
والمسرح. 
لتتنا اتن ذه ععطعتعقدهن) لهده20ميعام] لعتط"ا" عط - 4 
5 -12 عط طة وعلسدععلة صز لأعط نة 'دعاممعء2 مدع مدعرع أ الع1/1 كلمنسة 

:عع لم - اطاقطن لالم ععمعءععتكوم عط عن 1998 أكتاعنتق أنه 


01 5ل1اع1 72510115 منه1 0عاأمعوععم ع9 معطعوععوعء عاطقتله؟ زسداة 
113105 لمع1100 01ظة أمعاعمة عط طتدت ع متلدعل ععلءا حمسا 
2 12032 .انلا 70101 .5ع لتأصدمه ممعمدععائزلء80 عط كه كمم ده تلعز علطا 
عط 1210 . 1811 - 1509 ممعممععائلعم عط ما ممعز8 ره ععمدم 3 لعامعععوع 
ل 3 طاعسة 


(*) مدرس يقسم اللغة العريية: يكلية اليتات جامعة عين شعس . 
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فكر وإبنداع الحضارة 


ندوات : | 

اندوة«نصرأكتوير”15!7» . أقيمت فى ١4‏ //ر١٠/151948‏ بمقر النادى الثقافى 
المصريى برعاية. د . عبد العزيز حجازى رئيس النادى » وضمت ثلاثة محاور: 

المحور الأول: «الجاتب الاجتماعى والسياسى» قبيل الحرب وأثتاؤها » وعقبها. وتولآه د . 
مرسى سعد الدين أستاذ علم الاجتماع بالجامعة الأمريكية بالقاهرة. 

والمحور الثانى: « الجاتب العسكرى» وتناوله : اللواء منير شاش محافظ شمال سيناء . 

والمحور الثالث : «الجانب الأدبى والفنى» تحدث عنه د . يسرى العزب . الأستاذ المساعد 
بأداب ينها . أدارت الندوة الأديية لوسى يعقوب . 

> ندوة توفيق الحكيم : نظمها النادى الثتقافى المصرى قى .١1535//١١/١4‏ برعاية. 

د.عيد العزيز حجازى؛ وتحدث قييها. د . تنعمات أحمد فؤادء والمفكر الكبير: محمود العالم, 
والمخرج المسرحى: أحمد عيد الحليم؛ حيث ألقيت إضاءات حول إبداع توفيق الحكيم ؛ وفكره 
الفلسفى . ومسرحياته ورواياته التى تحولت إلى أفلام سينمائية. وقد أدار الحوار الأديبة 
لوسى يعقوب. 
١"‏ برعابة 32 . نفيسة عليش عميدة الكلية . واستضاقت لها : رائد قنصص الخيال 
العلمى : تهاد شريف الذى تحدث عن تجريته مع هذا النوع من القص , والأديب الناقد يوسف 
الشارونى : الذى تناول هذه الظاهرة الجديدة محلياً وعالمياً. ود . عزة الغنام التى تحدثت عن 
تجريتها الأكاديمية فى دراسة قصص الخيال العلمى قى مصر والعالم العربى . آدار الحوار: 
.د حسن البندارى . 

#ندوة«الاحتفاليميلاد نجيب مهفوظه» . أقيمت بمقر النادى الثقافى المصرى يوم 
رار برعاية . د .عيد العزيز حجازى . تحدث فيها. د. حمدى السكوت أستاذ 
الأدب العريى بالجامعة الأمريكية عن «آدب نجيب محفوظ من وجهة النظر العربية والإنجليزية» 
وتناول الأديب الروائى : يوسقف القعيد: «لور تجيب محقوظ فى إثراء الويعى الروائى». وابحدث. 
القصيرة عتد نجيب محقوظ. أدارت الندوة : د . قادية يدران : 

أحدث الرسائل: 

» يلاحظ المتتبع لمنهج شراح المعلقات أن الوسائل اللفوية (وفقاً للمعايير الصوتية‎ - ١ 
والصرقية ء والنحوية) تشكل منهجاً دلاليا متميزاً ومتكاملاً تطرق يه شراح ال معلقات إلى‎ 
ا معنى. حول هذهو الفكرة نوقشت رسالة دكتوراه بكلية البينات  جامعة'عين شمس موضوعها:‎ 
(العلاقة بيين التراكيب والدلالة فى شروح المعلقات) وتكونت لجنة الحكمْ من. د . محمود قهمى‎ 
حجازى : و. د . يوسف توفل ل . عفاف حسنين  مشرقين “ىقال . عيذدهة الراجحى»:‎ 
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الحصارة فكر وإبداع 
ى .د . حسن البندارى ٠‏ مناقشين وحصل صاحب الرسالة / يحيى فرغل البيلاوى المدرس 
المساعد بقسم اللغة العريية يبنات عين شمس - على درجة الدكتوراه بمريتة الشرف الأولى . 
5 313133 تامطث لتتاوء11 - باط لطم قتصدة متعطءمدعوء: عط1- 2 
15 0101311166 عمتستمتقعة غط1' . ععوعل نآ .دام عط لعلمدكة 
- 81 هطخ 1012م 01[ ,(2131501م511) 1ن12)]01 لعمتستمط110 220112 . ئآ 
.(كعلتتطوية) 12121كا تقحط05 512013 0[ همه طعع12 سماعدمل183 
طعتاممطا "ع11]!" مغ عمدءو8) 01 عفمصسغطا عطا لعغةأكفممسيعل ذ5زوعطا 
أذكطا 0ع/7ع11ء6 مقط ,تراط أع21عمقع58312 01 عطدهة سآ ( "طندء2آ" 
01 استعلة 15 غآ عمتسسصاعءط عطا أناط "111" عه لمة عطا غ20 15 "طادءن[" 
-ع7 15 عتتاغطا " طادء12" صا , كناطا 70110 خنطا صا 1اباء صرمظ ممتاأععامام 
.طامط 
من أحد ث الإصدرات: 

)ص'65٠‎ ( 15854 . نظريات معاصرة : تاليف د . جاير عصفور  نشر هيئة الكتاب‎ ١ 
قطع متوسط . يعنى المؤلف بفكرة جوهرية : المراجعة النقدية لأفكار تناولها النقد الأدبى‎ 
المعاصر وهى مراجعة تنطوى دائمأ على المساطة الفاحصة لنظريات أجنبية مؤثرة فى ثقافتنا‎ 
التقدية والأدبية . وقد أدار المؤلف هذه الفكرة فى أريعة مياحث هى : نظرية التعبير : , والبتيوية‎ 
. ووعى النظرية‎ ٠ التوليدية والبنيوية والشعرية‎ 

"مناورات الشعرية: تاليف د . محمد عيد المطلب . نشر دار الشروق سننة 1594 
(70 ص ) قطع كبير . يدرس فيه المؤلف تحولات الخطاب الشعرى عند عدد غيم قليل من 
الشعراء » بيمواجهة نقدية لغوية » ويحرص على تقديم تنوير نظرى وتطبيقى لطبيعة هذا 
الخطاب فى مرحلته التى نعيشها اليوم يكل صخبها وحدتها . بكل ضدبتها بين الاعتدال 
والتطرف الإبداعى. 
"أثرالثقافةالعربيةف و الأدبالأسبائى: هذا عنوان العددين الرابع والخمسين 
والخامس والخمسين من كتاب الرياض سنة 1158: وترمى مؤلقته : الدكتورة // لوثى لوبيث. 
بارالت إلى بيان أثر الإسلام والثقافة العربية فى الإبداع الإسبانى وعندئذ يتيح الوقت لمجال 
الدراسات المقارتة . يقع الكتاب فى جزاين » وترجمه للعربية د . حامد يوسف أب أحدث ى 
د.على عبد الرؤوق اليميى : وراجعه د . أحمد إبراهيم الشعراوى. : 


شل 


الحضاةٌ - ظ فكر وإبد 


اللواد غير العربية 
د البح 
د أطقال النقدى 


الحصاره فكر وإبداع 
١‏ ملخحصان (بالعريدةا 


)١(‏ تعليم الفارسية فى مصر 


د محمد السعيد جمال الدين + 


يتناول هذا المقال الذى كتب بالفارسية موضوع تدريس اللغة الفارسية وآدابها فى 
الجامعات المصرية. وكانت كلية الأداب يالجامعة المصرية هى التى قررت على طلاب قسم اللغة 
العربية واللفات الشرقية بها دروساً فى اللغة الفارسية منذ العشرينات من هذا القرن. وكان 
الهدف من تدريس تلك اللغة ليس إلا خدمة للغة العربية وآدابها. 

ولكن مرحلة جديدة فى تدريس هذا اللغات بيدأت مع إنشاء جامعة عين شمس فى مستهل 
الخمسينات من هذا القرن: فقد قررت الجامعة إنشاء قسم مستقل للغات الشرقية ينفصل عن 
قسم اللغة العريية؛ فهذه اللغات تشتمل على آداب إنسانية عالية كان لها أكبر الأثر فى الآداب 
العالمية » ومن ثم يجب أن تدرس دراسة مستقلة إلى جانب صلاتها بالعربية . 

ولأهمية هذه اللغات الشرقيية ‏ ويخاصة الفاررسية فى درس التاريخ الإسلامى والفلسفة 
فقد قررت جامعة عين شمس تدرريسها لطلاب هذه الأقسام. وحذت الجامعات الأخرى حذو 
جامعة عين شمس فى هذا السييلء فحين أنشات جامعة الأزهر كلية خاصة للغات والترجمة 
أفردت فيها قسماً مستقلا للفارسية . 

وانتقل اهتمام الجامعات المصرية بالفارسية وفيرها من لغات شعوب العالم الإسلامى إلى 
الجامعات العربية: فأتشات فروعاً وأقساماً قى لبنان ؛ والعراق, والكويت , وقطرء والسعودية, 
والمغرب والجزائز. 

وقد أجرت جامعة عين شمس تطويراً آخر فأقرت خطة جديدة من بين أهدافها توظيف اللغة 
القارسية وغيرها من لغات الشعوب الإسلامية لا لتكون مجرد دراسة أكاديمية قحسب وإنما 
لتكون وسيلة تفاهم بين هذه الشعوب وأداة من أدوات الجوار فى التواحى السياسية والثقافية 
والاجتماعية والاقتصادية. بغرض تحقيق القهم المتبادل والتقارب المتشودء وإذلك أنشأت جامعة 
عين شمس قسماً للغات الأمم الإسلامية منذ التسعينات من هذا القرن» يشتمل على ثلاثة 
فروع : أحدها للفارسية»ء والثانى للتركية , والآخر للأوردية لتحقيق هذا الهدقف. 


» أستاذورئيس قسم لغات الأمم الإسلامية بآداب عبن شمس 


يفيل 


(؟) إشكالية ترجمةالنص اللفوى 
د كاميليا صبحى * 


من المؤكد أن ثمة علاثة تضاقرية بين اللسانيات والترجمة من اللسانيات تبحث فى آليات 
توصل الدلالة » وأن الترجمة تهدف إلى نقل آليات لغة أخرى لتوصيل المدلول كاملا غير منقوص. 
ويعنى هذا البحث بإضاءة تعدد النظم المعرفية المشتركة فى إقرار المصطلح اللغوى؛ والتأكيد 
على انتماء النص اللغوى لفئة النصوص التقنية : حيث يكون للمصطلح والمعلومة الأهمية 
الكبرى. 

ويواجه مترجم النص اللغوى بمشكلاته فى مقدمتها: ما يتعلق بالمعاجم الأجنيية والعريية من 
حيث ضرورة توافرها وتحديثها ومراجعتها وتزويدها بالمصطلحات المستجدة التى تفرزها 
كما أن هناك مشكلة تخبط الترجمة الناشئة عن الترجمة الفردية .وغير المنظمة فيترجم 
المصطلح عدة مرات داخل اليلاد وخارجها بعدة طرق مختلفة . ومن هنا نشآت الحاجة إلى 
توحيد المصطلح والبحث عن المعايير التى يجمع عليها اللغويون العرب والأجانب . 

وئمة مستويات يجب مراعاتهما عند ترجمة التصا للغوى ٠‏ الأول ا ملستوى الاصطلاحى الذى 
ينقسم إلى ثلاث فئات تقابل بصعويات خاصة بها فى الترجمة . والثانى : المستوى الخطابى : 
فصعويته تكمن فى ترجمة التراكيب بأتواعها وكثرة الجمل الاعتراضية .واس تخدام الرموز, 
وطرق الحروف الهجائية. 

وللإسهام فى حل مشكلة ترجمة النص اللفوى يقدم البحث ثلاث ملاحظات : 

الأولى : لايد أن تكون لمترجم النص علاقة مباشرة بعلوم اللغة وعلم المصطلحات وأن يوصل 
المعلومة يدقة شديدة ٠‏ ويتجتب «صك مصسطلحات » هن عتدة: 

والتانية : ضرورة التأكد من شرعية المصدر الأصلى للنص اللغوى وذلك يأن توجد جهة 
تفصل بين الغث والطيب قبل أن تمتد إليه يد الترجمة . 

والثالثة : ضرورة إضاءة وتوضيح المستوى اللغوى الأصلى للنص إذا كان مغرقاً فى 
الصعوية, 1 ليتحقق الهدفا لمنفعى من ترجمة النص ١‏ للغوى: وهو سهولة المعلومة المترحجمة التى 


سيعيد استخدامها قارئ هذا النص. 


(*) مدرس بقسم اللغة الفرتسية بكلية الألسن ‏ جامعة عين شمس . 


١ع‎ 


٠‏ الحضان فكر وإبداع 


(؟) مظاهرالسلام والعنف فى كتاب مار ىكاردينال 
«بلدى جزرىأوموطنى, [ملخص] 
د . نفيسة عليش 0 


يحتوى هذا الكتاب على يوميات الكاتبة قبل وخلال زيارتها إلى الجزائرء موطنها الأصلى 
حيث أنها ابنة مستعمر فرنسى كما كانت أمها وأجدادها . فقد ولدت الكاتية منذ خمسين عاماً 


فى بلدها الأم الجزائر, وتبدا مزج الحاضر بالماضي.ء وريما عن غير قصد جاء هذا الكتاب 
معبراً عن مظاهر العنف والسلام. فيرزت أسباب العتف الطبيعية وأسياب العتف البشرى . 

عاشت البطلة حتى سن الثامتة عشرة تسأل عن مصدر كراهية أمها لها قعرقت أن والدها 
قد طلق أمها وهى لا تزال جنيناً فى أحشاء والدتهاء كما لاحظت أن هناك عتفاً معنوياً وعنقاً 
جسدياً. ومن خلال يومياتها الممتعة واشتياقها إلى موطنها الجزائر تتذكر عنف الرجل 
الفرنسى والجندى الفرنسي من خلال الحروب المختلفة وخاصة الجزائرء يبادئة بالحرب التى 
يشنها الطفل عندما يرغب قى محارية التمل والعقارب: حتى تصل إلى حرب الجزائر ضد 
الاحتلال الفرنسى وتبهر القارئ بدفاعها عن حق الجزائر فى الاستقلال » وكيف تنبيعث هذه 
الانتفاضة عن يعد »ومن خلال جريدة المجاهد حيث أنها تجييد اللغة امعربية بجانب اللغة 
الفرنسية, هذه الكاتبة الفيلسوفة حاولت يطريقة صوفية وممتعة أن تتفى القارئ من العنف 
البشع واصفة كل الخسائر التى تنجم عن العنف . وقد لجأت الكاتبة إلى أساليب مختلفة 
حديثة فى الرد والإقناع؛ فمن خلال يومياتها التى تقضيها فى الزيارات أى التمتع بشواطئ 
الجزائر ذات الرمل الأحمر تطل نسمة الهدوء والسعادة والسلام. 

إن مارى كاردينال تشجع كل انتفاضة وعنف للحصول على الاستقلال؛ فهى تشجع 
انتفاضة المرأة للحصول علي حقوقها كاملة . الكتاب مزيج ممتع من الآراء التربوية ‏ الفلسقية 
الاجتماعية والسياسية. يدخل قلب وعقلب القارئ يدون عنف بل فى سلام وهدوء لأنها لجات 
إلى الأسلوب السهل السليم المقنع . 


١ 


فكر وإبداعم الحصارة 
(4)الرواية التاريخية 
المعركة الحاسمة فى الحرب العائية الثانيةكماتراها 
أوليفيا مانن فى رثلاثية الشرق2 
0 د.فضيلة فتوح » 


تتناول «ثلاثية الشرق (111108' 1.6824 186" للكتابة الإنجليزية أوليفيا ما 
ننج )١1948٠-19-4(‏ المرحلة الأخيرة من الحرب العالمية الثانية. وتروى أحداثها فى 
ثلآث روايات متتالية الأحداث وهى : 

. كققتط1' 01 تتتناك غط]! .ه117 لتة أ5م.آ )82 ع1" رععا' ومع مدآ ع1" 

وحيث أن المؤلفة عمئت ملحقة صحفية فى السفارة الأمريكية بالقاهرة عام 15147 فإن 
سردها لوقائع معركة الصحراء تتسم بالدقة بجانب تصويرها لحياة الإنجليز فى مصر خلال 
هذه الفترة. فقدمت لنا صورة حية للعسكريين والمدنيين على السواء: فالمحاريون في الصحراء 
العريية والمدنيون فى جاردن سيتى وجروبى جزءان لا يتجزءان لصورة واحدة . وإن كان 
منظور أوليفيا ماننج للمصريين يتفق مع رؤية معاصريها أمثال لورنس داريل ى ب . ه ينويى 
فى ازدرائهم لمصر قإن «ثلاثية الشرق» اختلفت عنهما فى عدة نواح: فأحداث الثلاثية التى 
تتعدى مصر وتشمل العلمينء قُدمت من خلال رؤية العديد من أعضاء الجالية الإنجليزية التى 
ارتيطت أحاسيسهم ومشاعرهم الإنسانية بمشاكل الحرب والمكان . ومن هنا تتفوق ما ننج 
على معاصريها لأنها تصور مخاوف ومعاناة ومشاكل الشخصيات بشقافية فائقةٌ وإاحساس 
مرهفن . فالثلاثية تبدأ كرواية تاريخية عن حرب الصحراء ولكنها تتحول إلى مأساة إنسانية . 

ولقد تطورت معالجة موضوع الحرب تطوراً ملحوظاً. ومحتويات وتقنيات كل رواية على حدة 
تختلق عن الأخرى حتى أصبحت الثلاثية نسيجاً من الوقائع التاريخية الدقيقة والمشاعر والقيم 
الإنسانية . فالرواية الأولى أقرب إلى التاريخ تبداً أحداثها قبل معركة العلمين وقتصف 
الاستعدادات للحرب والمواجهة الأولى للألمان. أما الرواية الثانية فتقدم وصف دقائّق معركة 
العلمين كخلفية تاريخية لصراع الشخيصات التى تحارب فى جيهة أخرى من أجل المبادئ 
والقيم الثايتة وفى الرواية الأخيرة سيخسر التاريخ الذى سيطر: على الرواية الأولى أمام 
الدواقع الإنسانية والتغييرات الجذرية التى مرت بها الشخصيات خلال تجربة الحرب القاسية . 


() أستاذ الآدب الانجليزى . ورئيس قسم اللفة الانجليزية بكلية البنات جامعة عين شعن 


١ 


آموزش زبان فارسى در 
دا نشكا هاى مصر 


د .محمد السعيد جما الدين *» 


دردهه؟ دوم قرن ييستم ميلادى بداتشكاه مصسر, به تأسيس رشته*زيان 
وادبيات فارسى درداتشكدد” ادبيات اقدام نمود: فعاليت اين رشته_كه جز و كروه 
زيان عرب يود ازهمان سال تأسيس خود دانشكًاه شروع شد وتاكئون نيزادامه 


دارثق. 


انكيزه” اين اقدام اين بود كه شاكردان 
رشته" ادب عريى ‏ يدون آموختن زيان 
فارسى ‏ تمى توانند علل رشد وتكامل خودر 
اذدييات عرب را دريايند . داتستن زبان 
فارسى يكى از ايزارهاى ضرورى براى أن 
شاكردان است . وشايد در بدى امر جنين به 
نظر أمد كه هركس كه مى خواهد در ادبيات 
عرب خصوصاً در دوره هاى زرين آن- 
تحقيق كتد بايد با زبان فارسى أشنا باشد . 
وهمجنين اكر فرصت فراكيرى زبان قارسى 
به شاكردان رشته هاى فلسقه وتاريخ 


اسلامى دأده تشود نمى توانند از نقشى كه 
بزركان ايران در تمدن وفلسفه اسلامي ايفا 
كرده اند آكاه شوند؛ ويه اين ترتيب تدارك 
زمينه” علمى شاكردان اين سه رشته دجار 
نقصان مى كُردد. 

ينا براين » زيان فارسى رابه عنوان زيان 
دوم در سه رشته: زيان عربى ؛ تاريخ 
وفلسفه به كار بردئد وتدريس تمودند, وبا 
توجه به اينكه دامته” تلاش هاى درسى به 
تدريج وسعت مى يافت: دانشكاه جند نفر 
خاور شتاس اروسايى براى تدريس ذر 


ع( آستاذ ورئيس قسسم لغات الأمم الاسلامية يآداب عين شمس . 


١/ 


ككر وإبداع 


دانشكده” ادبيات استخدام كردكه يعضي ان 
آذان مثل توماس آرتولكد؛ ميتورسكى »ى 
ايوانوف در رشته هاى زبان عربى:؛ تاريخ 
وفلسفه تدريس مى كردند. آن شرق شناسان 
يزرك داتشجويان را براى آموختن أدبيات 
زبان فارسى ترغيبٍ مى نمودند . داتشكاه 
هم جند تفر ايرانى را (كه در مصر زندكى 
مى كردند) وهمجنين بعضى ار مصرى ها 
را كهبهارويا عزيمت ويس از يايان 
تحصيلات به مصر مراجعت كرده يودتد ‏ 
براى تدريس فارسى استخدام مي كرد. 

به همت آن استادان: تجريه” دانشكاه 
مصريى (كه اكنون به نام دانشكاه قاهره 
معروف اسدت) در آموزش اين زبان به 
موفقيت تمام انجاميد ومورديسند مراكز 
علمى سنتى مصر ء يعنى دانشكاه ازهر 
ومدرسه دار العلوم واقع كرديد. آن دى مركز 
علمى يزركه به منظور آشتايي دانشجويان 
با زبان دوم عالم اسلام به حدى كه بتوانند 
از منابع فرهنكى وتحولات علمى ملت هاى 
اعلامى استفاد: كتند فارسى را فر يزتامة 
هاى آموزشى حود كتجاتدند 

درس زيان فارسى در آن وقت عبارت 
يود از : دسقور زيان: منتخياتي از متون 
كهن ساده مثل كلستان سعدى: يهارستان 
جامى , جهار مقاله” عروضي:؛ جوامع 
الحكايات عوقى ؛ وجند شعر ورباعى ان 
مولوى وخيام وسعدى, ويرخى متون تاريخي 
از جامع التواريخ» جهانكشاى جويئىء جند 
متن اخلاقى كه ازقابو سنامه؛ اخلاق ناصرى 
؛ سعادتنامة وتصيحت الملوك غَرّالى يركرقته 
شده ميودتد. 


الحضارة 


در اينجا ذكر يك نكته ضرورى به نظر 
مى رسد ى آن اينكه دانشجويان همه جاء يا 
شوق وعلاقه زياد بيعضى از اين متون را 
كه از لحاظ معنى ومفهوم در حود زيان عريى 
كم نظير دارند ‏ قرامى كرفتتد ويه حافظه 
مى سيردند ويا اين جوشش وجنبش ادبيات 
فارسى روزبه رمز در مين روشتفكران دأو 
طلب كسترش و ييشرفت بيدا مى كرد. ولى 
ب اين قمة: أن داتشكاهو ها ومراكز علمى به 
أموختن زبيان فارسى در سطحى يسيار 
ساده قناعت مى كردند وكمان مى يردتك ك 
همين كه ارتباط اين زيان با رَبِانَ عريي در 
تدريس فارسى 5 سطح سادة ومقدماتى 
باقى يماند» ويه اين ترتيب زيان قارسى به 
عنوان زبان دوم يا ماده" فرعى ياقى مانده 
أست؛ 
با تأسيس دانتشكاه عين اشمس در سبال 
٠‏ زبان فارسى در مصر وجهان عرب 
وارد مرحله" تازه اى كرديد وكسترشى بيدا 
ووضع قبلى تدريس زيان فارسى در مصر 
تفيير يابد زيراكه در طى اين زمان طولانى 
تجريه ثابيت كردكه اكر اين زبان در حقيقت 
وسيله اى مفيد وسودمند براى توسعه فكر 
وذهن دانشجويان عرب وآشتا ساختن آنان 
يا عوامل نهضت زبان ى فرهنك خود به 
شمار مى رفت» ولى داراى محيط خاصى” 
وخصايص ذاتى وحاوى ادبيات اتسانى عالى 
أست»: ودر ادييات اقوام, وملل كوتاكون 
ومختلف جهان از جين كرفته تا ارويا وآفريقا 
آثار نفوذ آن رامى توان ياقت. لذا بايد آن را 
به منزله يك زيان مستقل ‏ مثل زيان هاى 
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الحضارة ٠‏ فكر وإبدامم 


انكليسى وفرانسوى ‏ نه به عنوان زيان 
قرعى » شمول. 

ينا بر اين ذانشكاه عين شمس به افنتاح 
كروه مستقلى براى زيان وادييات فارسي در 
دانشكدة” أدييات مبادرت ورزند ودر راة 
تحقق اين منظوىر, دانشكاه جند نقر فارغ 
التمصيل براى دو يافت درجه* دكترى يا 
جمع أيرى مادة علمى رساله هاى دكترى به 
داتشكاه تهران,» و١‏ همحتين به دانشكاة هاى 
ارويا اعزام تمود تايس ان مازكشت در زمره” 
اعضاى هيئت علمى داتنشكاة به كار تدريس 
فارسى اث شتغال ورزند. اولين 3 فشددت مصرى 
كه در سال ١56١‏ به تهران رسيده مشفول 
تحصيل ادبييات فارسى ترد استادان 
بلنديايه* دانشكاه تهران شدند مركب از دو 
نقر يود: مرحوم دكتر حسنين و أقاى دكتر 
صياد, كه يس از دوسال تحصيل وزندكى 
در محيط زيان وجمع آورى كتاب به مصر 
بركشتند ويعدها در زميته ادييات فارسى 
وايران شناسى منشأ خدمات شايان شدند . 


هدف از تدريس دروس بخش جديد 
فارسى - كه در دوره” ليساتس از عتاصر 
زيان شناسيىء ادبى ٠‏ تاريخي؛ فرهنكي» 
وفلسفى تشكيل شده بود عبارت يود از : 
أشنا ساختن دانشجويان يه دور هاى 
مفعلق ان فاوريى از نور شاماتى 
وغرنوى تا نهضت مشروطيتء تحقيق در 
البيات تطبيقى واشتاين نااكقيان تقير 
ادبيات عرب وايران در يكديكر ومنايع تحقيق 
أن؛ أشنايى يا اصول زبان شنتاسىء 
ساختمان زيان فارسى, صتاعات ادبى » 
فارسى وآيين نكارشء: تحقيق در سبك هاى 


نوين قارسي و تفاوت آنها يا سبك هاى هاي 
قديم؛ يبررسى تاريخ ايران و اوضاع سياسى 
أن ان دورة هخامتشى وساسانى واسلامى 
تامشروطيت؛ أشنايى با نقش ايران در 
فرهنك اسلامى وجست وجوى سهم ايرانيان 
از آغاز اسلام تا امروز در ساختن تمدن 
بزرك اسلامء آشنا ساختن دانشجويان به 
اصول تصوف وادبيات اخلاقى وعرفانى 
فارسى؛ وهمجنين اصول علم كلام وفلسقه” 
اسلامى. 


دانشجويان علاوه بر أشنايى كسترده به 
ادوار مختلف ادبيات عربء نيز موظف يودند 
كه يكى از زيان هاى شرقى ديكرء يعنى 
تركى يا عبرى را انتخاب كنند. 

دانشكاه هاى ديكر مصر با استفاده ان 
تجريه جديد دانشكاه عين شمس وتدريس 
زبان فارسى به عنوان زيان تخصصىيء در 
برنامه هاى درسى خود تجديد نظر كردند و 
بس از بررسى طولانى تصميم كرفتند كه 
رشته زبان هاى شرقى (كه شامل فارسى 
بود) از كروه زيان عربى جدا شود و از اين 
رشته هاكروه مستقلى تشكيل كردد و 
تدريس زبان فارسى به دانشجويان رشته 
هاى ديكّر به عهده آن موكول كردد. از آن 
روزء ادبيات فارسى توسعه بيشترى يافت 
وداتشكاه فاى مصر نقشى اساسى در 
ترويج اين زبان در جهان عرب برعهده 
داشتند . ويه دانشكاه هاى كويت» عراق» 
ليبى؛ قطرء الجزائر (كه علاقه مند به تدريس 
فارسى يود) هيئت هاى علمى براى تدريس 
زيان فرستادند . 


ولى دانشكاه عين شمس متوجه شدكه 
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فكر وإبداع 


تدريس زيان فارسى به اين تحى هم خالى ان 
تقيصه نيست, زيراكه جنيه“ ادبى وكتابى 
زبان ير جنبه” زنده وحياتى آن غلبه داشت» 
وبرنامه درس كمتر توجهى به زيان أمروزى 
داردء نتيجه” اين است كه دانشجو ياسبك 
هاى قديم آشنامى شودء واكريك خبر ساده 
در روزنامه فارسى بخوائد آن را تنتواتد 
فهميدء ويا اكر فرصت تكلم يه او دأده شد 
لغات قديم آميخته يا اصطلاحات نامقهوم بر 
زبان او جارى خواهد شد. به عيارت ديكر 
داتشجو فاومتى كتابى :زا ثة:فارى زئدة 
راء مى آموخت - در اين صورت بين اين 
دانشجو و دانشجوى زبان هاى مرده مثل 
لاتينى وقبطى فرقى ديده نمى شد . 

بتا براين دانشكاه بر آن شد كه مجدداً 
در برنامه” دروس فارسى ‏ بلكه تمام زيان 
هاى اسلامى ‏ تجديد نظر كتد» ويالآخره 
قرار شد كه كروه جديدى كه شامل سه 
رشته: فارسى؛ تركىء اردو است. يه نام 
«كروه بان هاى ملل اسلامى» ايجاد شود. 
فعاليت اين كروه از سال 114٠‏ آغاز كرديد. 

برنامه درسى طورى تدوين بشده تا ميان 
أدبيات فارسى وسبك هاى جديد تعادلى بيدا 
شودء ويه اين وسيله آكاهى دانشجو يه 
فعاليت هايى كه در زمينه هاى مختلق اديبى 
وفرهنكى در جهان اسلامى معاصر اتجام 
مى كيرد بيشقر شود. به اين ترتيب برنامه” 
درسى جديد ارزش زيادى براى زيان قائل 
استء ولى زيان در اينجا به منزله” وسيله الى 
براى تفهيم اوضاع فرهنكىء اجتماعى, 
اقتصادىء وسياسي است, و نيز داراى نقش 
اساسى ومهم در تقارب وفميستكى ملت 


الحصارة 


ومقاصدى كه در بين ايرانيان وعرب يلكه در 
بين تمام ملت هاى اسلامى وجود داردء يكى 
هستتند: وأين وحدت فكر موجب نزديكى و 
همكارى و همدردى اقراد ملل أسلامي أست 
وازاين لحاظ زيان يكى از عوامل مؤثر 
وحدت اين ملل در مقايل تهاجم فرهنكي 
دشمن أست. 
ازبركانه قزل نحدف شد ويه حاف انها 
درس هاى جديد افزوده كردد. درس هايى 
كه به برتامه” جديد اضاقه شده اند عبارتند 
از: مكالمه* بيشرفته, خاور شناسى, ادبييات 
فارسى معاصرء: ادبييات مردمء روزتامه 
نكارى فارسى, نثر معاصر (داستان: 
تماشتامه, مقاله), نسخه هاى خطى قارسى 
در كتابيخانه هاى مصرىء تقد ادبى معاصر 
در ايران» يزركان ادب فارسى» أدييات 
عربى در ايران نوشته شده اندء:جقرافياى 
ايران. 

اذاين مختصر مى توان در يّافتِ كه 
يرتامه جديد جنبه أى زنده به خود كرقته 
است وزبان فارسى باهمكارى زيان هاى 
ديكر اسلامى: به منظور حفظ اصالت ملت 
به سير صعودى خوى ادامه مى دهد. 
زيان و ادييات فازسى توفيق دهد و راه 
انجام خدمت را يه همكان ينمايد. 
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علطا طاخم تعأتسامعطع 101ذد5ع1566كنا أقكلا عط لسة عة؟ 101 قمم أ شتقمع5م عطا آه دملا 
لرمعع5 عط 01 قلتقاعل عطا عستاعامعل مذ قعأهتامععمم مستعصملا 01912 .تسمسن0 
غناط ه719 220 )105 1821 ع1" رعصسد[ه؟؟ لممععة عطا ما متعسيملق 8ه علاندط ععرع1 
لسة لمكا تتطلا .خطعنا0آ ععة دعل )2ط وعطاه أهطا عجتلمعء ع9 ومم1ع9ع0 وملاعة عط كه 
-قتط غدععع عط 2ه عا1عتموعء عط" .للأوسامعصة)[نتسته لأمكصن معلغوط لقدمويعم تإأععتام 
تاعنط ص قع))2ط تمقاصسط ع تممه عتمم كلوء عع 11 ع1173 10عه/اآا صز كامعك لم03 
مساك 1116 رعواناهم؟ لمثطا عطا مآ .5عؤ3ا1 الاعممدكهمعم 2م15 علوعتصاد كرعاع و عمط عا 
حا متقتمتتاآ عط رعستاوع221 لطة 3ثآلا3 ر«مصقاع.آ سذغء5 نرلأعقم 15 اعنطبر روموستط] 1ه 
11 صذ أمنامصقهدم واتلهنان بتتقأمعسباء00 ع1" لمع مه ما عحصمه دعلناوط لدسلتتل 
5ع 02؟7 0صة أومطة 06غه8 عطل' هذ لععمقلةط له لعنالطتاد رععع1' معوسة1 
آ2017 أكها عط صدّ غمعسدعتلع2م ممصسط عط عرمطزعط 


علطا صذ غنامطج غطعندهغط عممنادءع211 ادعتلم عط عرم؟اع لزمعع1 قلتقاعل لوع0م 1151 

لعجت [مبحصمه عط وعأة ستسص طلز عد7]؟ .935 01 ععمعتلع رع نزأعنا عط مأؤتامعطا ووعاع مدان 

غ185 عطا 10 0002 عط صد 713165 عستممدل8 01112 35 أنه عكتتاقه مقسصتتط 01 نوز 
101/١‏ 


01 401111 07116© ,76666 21600110115 ,©0660 ر1كه] 01 
ماما .180:16 مع انام وروسةصيياد 26[ ته #أخرمم مرزع 
4 زه هات 11:6 1ه ©5102 عذ] دده للك | دع ملاعق بيه 7د 116 
كز0 5ترقها: 1126 جنا ترك 11 10 2017 مه[ بزعا ,إفععه8 لممجع 

(8 2) لمعك عآطمه ع[ا رصاط كاجمعط اع ا :ذا 1ه مد 
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دعب 6ة ملز[ [ *قه رطصلامى ع1 عله 1 «ع[لاكا .عنازى 
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عا 6غ لإعلتتاول قلط رعصنا غمم2 علا 0غ وسمتمع عرماعط معنهن) مأ كععتطمء حلة 5ومرعط 
-ع0 ع1 .تعطاوعط قلط كه للتدعل عط له نوع /امع015 عط طنل كلمع سه ,لاعقع لج 
-ملعوعل نز[ع17[ ه نز6 ل 1أمعع2ع اما 15 قأمعلء لمعك عط ما مقتتمقء عطا له دمغ معصنا 
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مع مقط كلامم هكلمم عط نط لعمتامطصرلزة كب لمم عع1 «عوصولة عط مز عع تستقم 
كاعع1 نان بلصقط تغطاه عط 05 .107 لمة عستلمماذرعلصن نزط لعانطلأوطناد 5ل ععن 
قتط 2062لا متم غناه ععط وع نام" تعاعهعقطكء وأعستدآط مز دملأقدرم1كمدن عط عقطا 
رع تناه اأمعلمومع0هز تغط امتسومتاءءع ما تعط :10 كاتهبتا ع8 .(144 .م) "ععمعساتسا 
.غ20 م006 قط علنط؟؟ '"زاتلدعء كه 501510 غطا" دعع5 اعتضقط .5ع00 ععع0 علد آناط 
طات 0ك عسمتكلفمد 02 تعأأهقم 2 15 عم 3 تفط ,70110 أععلتعمطا مق صل" ,لله عائم 

.(200 .م) "تمعومطك كققط عده غ3ا/زا 


لتتناصعه لاأعتاصةا لاوتاعوصط عطا أقط عاأمه م اضوع تموزة ذا )1 ممأدداعدمه صآ 
عع ققغط لعتنده5370 850 عدومطا لسمة أموع8 أمملقعة لعع ل0تازعءهم /الطوتط 15 1011 
-0 متتتغ احم ناعط غ71 وعتقطة ممتمصة81 011512 1211007 فصدوع.ط عط" صا .بوع1 رم 
عط 0غ 17م لمع منادى 05 عكمع؟ عط ,لإطبجعلة 2.8 لصة اأعكتتانا ععمع ركم[ ,وعتقةر 
/زآآمطا؟ا عنة مصخنام رو عط لصة أمنرع8 أعسجهت0) متعلسمدعلة عط1 سآ .مممتامرو8 
تقعلكة ع8 عستأكنال 4ه وستممرتوعط عطا غذ .لعأمعدع رمع «ختدر 


-5ة 35 أمطناد كلام كزه لك كقط1 كا أورأسا ,برالعاغصهن 
7 [عهار ه 17 7ها مواق ل«مصد عبطا 1 عدي 
12112 -151-1آ 50710ها0 111 4 716 كناا0[[ى عتإء 5" 1111م 
2 انه - ترمك10 11 «ناده دتتمعووء5 هدجت دع خ1|"[ .كاوج 1ك 
-ل ت(ععسطعط م60 1ع أكاعدء 16هأك 721617116 1زه رمزلا 0 7إنلا 
:كلءع 002611 © ,تع عهلاعانه1آ عم ,كوع70 176 زمر 
كانملكء 2/16« ترعوء تع 111617 تأوناه طلا ع77171لا1 كاعع 1 عكر 
وط] 11107 معنت 1716 خلا .قوط ملأوطجهط 116 ماعط 
-112 5ك ما عتترععى عأعء 67 011 72وع0 بإآتزه 2214 265زء د علاطل 


.(26) .112771 27110718 تأكتلاع 


1آ.2 طكالا لماع متم قز 1006 01 عمناعع1 عومدعاد 2 وعماعلدة )د عتسعاط عط م1 
:11 دتط كلاء) نمع برمووع2:01 . /والتمععمناك 01 عقمعد وأنرط ع[ 


جإ[ور برعوط عدبأ[ بداجياقه كلأا 1( لء نجه [ معاي «رعناع 
نا نعط جاتجمس لمم عوط .عكر1هها »ه ره عاعهط 16 ع1 
لكوم عط انع [ .لم طلاعد ع0 غنتيهء [ ,ععتعاهط > «روعع] 
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وطوج4 ع هتره دطعوتمق 116 ع1جاقه1 :ا عاتاطتردمء كول 
14 ,ععلامم وزأعقتم8 م[1 والطقهط عا عاباطاتجم وبلعل هاجه 
1001 مأآناا م[ساع#وزه غتنع ع ماوع 182 عامط ععتأهم عرز 
بطبلء 1716 امل ودعلا عه[ للتتمماة 10ته تفط تزه تراحول 
4م 186« خآ جمع 1[ 'مطم وبامسج] 204) أععهاع ه 117141 

.(139 ص) _تمعطة «رمجوع 071:*1ك 1 ,كذ 11 "ممع م آنا عياط 


-5قل عطا 5ع5 ةم قطجدعء طعتط؟ «معلددتصع[1 صا ععلظ برزم8 عطا 01 وتامسعععه ع1" 
لسر عط" 2ه عتمستك ع”ا كة دع كعد نتأك عطا 075 18230م5 أقطا لعتاقط لسة تمتاقمعد 
أ11نة1] ,156 1ه ازع عستتل عطا لمنكلصعهم؟ 102 كعصلتط اعتمصنوط عطا كخ .كمعستط 1 1ه 
1 تاقلط 3551116 لطة 003) أعقاصق 0" تعصنط غهه تنزلده كاصقا عطد أقل 5ع 1لدء1 
تقل 15 108ة1[ء17 02 2201021 إممقط قنط) غتدظ (163 .م) .'"[اء/ لمة علالئلة كة7 
,05 زقع1 لعاصةبت لقط'' صسدلتق .علأعتناذ دتسقللمع55 مملتم زه وبكعم عط نزط لعمعع[ 
-05 لإلعقةد تع سصناءه؟ (165 .جم) ,'أ1096 متك ومقطتعم ,ممناءععكة 2210 ععمقعتاذموع1 
.كنا ع أطةتعكتد: كتلط 5لمع عط ,ععمع]1] .عد 01 عدمنا عط غه لعمتم 


8 58051225 مه غ113 لإووقطرمع عطا هذ اأعتسضوط 2ه لوع لله معللند ع1" 

5 ع5 رعق0تن عطا 0 لععمقطن) .[20 عطا 01 امعمدمم1ء عل عط دع 1[كمعاما بهل 

-01183 220131 لحنة مملاممع0 5ق .نودت 01 ععاأعمتقطه عطا مذ عفومقطء نتمم عع؟5 امم 
,قط قلاع عط 70105 21تاكنا عط مآ .لعع تقطعهنا متقتدعء 590110 معاتره عط ما ممصمل 


0 عبدهة ل ,111 اكدآ ع[ا «تعقيق .00 م1 بأعنااج 100 عرخل 
|16 © 1126711 عمططع 07:0 كانه 1 1رنرع 1 01/718( 507716 27161 
كال سرواظ دزا لمع !]17 كهناا [ المتلهم ةرماع - راع للاوطت 
اله مالآ .لحك ونطل 2ع[ عنتتوء 1 4ننن 371 ,ماع00 

(176 .2 .ه18 معد 


-5635 ع58 ,تطمم: متنا غطا كع حمع! غط معط سق ''20ط) ععد صوء" أعتصد1] رول 

8 كقط 106 2 با18 هآ .(172 .م) ."لمع مقط عقط عستطامه" غقط عاعدوعط وعتتد 
-كال كقط ععنا معمقدم عطا أقطا 5ع2تلوع عطاد ممم تغط ورعادة غطة معط ,عدتتوععط 
ممم علعقط علمها بيدا اعتطيت "طعممعط لسمصسمفتل عط" نزم لععوامع2 كز غ1 .لمعنتقعممة 
عط لعمعندععطا غقطا ممع صقل عط" (172 .«) ع دعل ملأت مقط مت غدام سه ممتحلع 
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.(124 .م) .قأمععقم كتط لصة (123 .م) رععة 


ةا 01 ععمعتتعمعه عطا نزط لععسمفطك جلطعداهءمطا 15 عانا 1ه مماكالا وأمممزق 
1821351 8 535 فتت بحل .كع متطا 01 واتلدء عطا عع5 سنط ع7020 /زلع128 مقصتط ع1" 
220 أقنال 01 تقل ج'' طأعتامطا 35 كموعع؟ )1 ,2015 بأتاط رععمععو30016 قلط 2ه 
مقتلة]! هه ,21200 .101 :5لضعتظ زعم معكتممر عاذ (59.م) .'ع325صة معقامع عطز مه 
كع كملةتعامة مط 132121 لقة لتدمد م1255 عطا رعتطلنهء أسمعتعمة مه واتومطامج 
5ألكلل عطا طاأعنامتطًا 5دعكاملاء عمتصصة]/1 011912 .5تاعمة ص10 تنأ لمتاممح رعط وععلةا كقلخ 
-022آ عطا صآ .ؤناء135مة10 مرعل20 200 اأمعاعصة 01 ع238 ا عا[قتناوعء مه أعتصدآط 01 
.لاكماقلط كا 01 أمتامعع3 صة ععط معللاع 112121 ,عنن5ه810 20زقلم 


-كاقطك ,قتطع1051/ 1 لدع عقة كأوعدع عط ألد ع5نامط ةلنسصة1 ص تعسمتل عن غ2 سم 
كاء25ع7 28ذ1لز0ز2»ء غ20 725 عطة ,لئان الامطلز" 55ع[عطارعلاء81 .ع1 له كصمنا 
-65 هه 25 علع838136 08 /جاك عتامعءة عغطأ ما مع ما 5ع10عع0 عطذ (61 .م) .'اعتام جرع 
غقطا تماد عطا 1ه عتامعصةز[ ومتموعام عطا" معط اسقط أقطا مأطعنامط) عا دده عمد 
-نا50 800 5كعستاعمه1 1ه عصناعع؟ أقطا أكلنسخ (103 .م "نومك" 0عالتء وطوعة ع0 
-عة]8 01 2000055 عتع[م تمت غناا عنما عطا أع525هنا 0 كأمقاى ع لمتصصة]/8 01118 ,ع0ل 
ملسقطقنط تغط كلنة05] أعلر 


-عاتة 5أعصتصصدا 011912 عرعطا دع لتدتايع1 م 5عمع اأعتمفط عاعطهلهة8 درمئ] 
لقتل 115 معطاعدع: أعد1 1[وع3مأكتط سقط ععطاةء لمكتمهم أه0 لدع [معم عط مزاوع 
3101 16 رع1جا5 لقادع مستامعكسن ع لاتأاعءزط0 مه ص علاط بلدع10 15 عأدستك عا ,عمط 
-تطقطصا 15 01 5عنانا غطا لصة ععقام ترزأمط عط قعغةستتصمل غقطل لعمقط عط كأمتهم 
تغاءات) 


1 14ت ,كنع ل انديع 6) 1116 عنقم دنع ل بأئتاوط ج111 
م11 نهددع 2) 116 كانه تأكتآو 1[6 16ه1[ كاتماد س1 
(01116© 10 هأنان17 0116 اأعهه ,71165 امل ناترم لأهاندد دز ]1و 
11011565٠‏ ,كقشا ,600/ ,كطامز «كع باع كبجعا ««مل علد[ اورعمه 
اكسوقلز ©1267 لمع نزع1[1 ,كنوع ل عدول م2071 ع[ واع 11767 1ت 11 1 
5ع 136 311 تاعطا!' ... الامطاة عط©ا آم طتجمء ما أدرها تنه 
24ت كطهجة ع1[ تنه تطعنة 116 عتانأات1آ انآ عارأطادمهء 
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قعاكدة لصة 15ةنزهعاع لصة كع ستيع اناد كاز لله طنتس عكنا عدبحاكمم (1980) ووستطل 
3 فسوععط بروبام) 685 2 جعع100 30 ,رمتنهن) لصة أموع8 ع1 برصسعخف طاة عط .ممما 
5ع ماع11 مز لداتمكمط 8غ لعا2عها كذ مط بسمسزة .نوكه املععدعم أعأنو 
كه ستط كأأكذ بتسنط 0عاعع[ععم 'زاتعصصمة م9 مستبحل8 .رطا ممررزه زه غععنم عطا 
لعل أعتنوآ؟ أقطا مصاع رع 11اء0 بصتنط ص رع11 .لإن0 أمعلهعمع] عط 06 أكعددوع2 عط 
0) 286 لهذ هه 101 تسن غنامطة عله10 ما كصلوء6"' "قاتدم5 1ه مععنا)" لععاععر؟ عط مه 
عطا 5/35 عصنا غقطا عق كاءعكا1 لعأصوقع1م أقطا عهه لإلده عط .ععهقام تغط صاآ غأمه20 
5107 عط 20110195 ع ستسممدك/ 112نا0 (25) .عدمق2ء810 20013اذ ,اهمه تاعئآ لمق 
معاد تللقدهتمدعءءه كذ أقطا مهأكلععىم عاط معلتمصعع طخذ؟ اممستح 01 نجع تمعع 
.©) 2كأكتصتاا' ست وعع2؟ طكتاعص8 غطا 01 أفعطك7207 عط 60 قعممعمعقع ازأصدعد 65 
01 تامأكقةممرم عط دوكتعع762 عط 35 ع25ع2ع12 لإتعكتد2 كسمه قصمناء1011ة 115 .(71 
6 اعوعدة لعاتتامسةة ,عمنتطاه50 عط" غقط) كنا كلاء) ومطاسة عط .كلدعلئ منط 
-ع0 115 ,كع و1107 .ع متمع كناد متط عات تقووعة (27 .م) ''كلالدكمذ لسة كأمكصة 101 
دءع5100 عط لأه ممتامتضهوعك عتأعطلدم عطا نا6 لعامتمتعاصة 15 عتعطمدمدماه غأمعءلدممة 

:166075 01 لم51 1[نللءم120 2 ,وطدمطتا 0620 كنط 01 «متاوممرءة5 


-01 ©7627 1710167716111 أعكارآ 1/116 35 164 ه0651 كينا الاط 
كان هأ :الاوك ,11216 © 116 .ت[ع1[11 علط 10 لإآوكاة 4 
8ه 4ع1001 ع .أممد 176 4ع ط[عياه! انقموت عن[ تبه معانا 
10 10 ره كونط 116 ,81000 ودر ذهذاا 1717 .75 ع 271 1175[ 
5 ..عل[] “ره عأعاء اا ه عهب ماع11 1:6 1141 عجرمطم 
لزت ه27 1116 :012 861/164 كهناا 5ك7165كلاوقء كنروه 016 زر 
كط 101 771070 اع ج15 1/26 111611 ,©0115« 4 .315211011 1116 
10 ا«نالمل خترععا١‏ ©أ[171 |5112 ©5071 ع6 214 وع1 «عدلاه 
كتأع !ا علط ددع« 10 1164 ع2[ ,لإأكلاه ةياهن ..ء6 171 15[ 
ع1 توقغال111 215[ 311266 117116 8751 1/12 “ماكر 2114 مزاع ع10 

.(29-30 .م) عله ولعهه بأعيرها كوء| عاط أأعا 


ع1 .16-1010طنزه0 15 نع نتوعع! 5ل000كا5 أهط عرعط أده غسزمم مغ لمتأمعدده 15 غ1 
ع1 ,تعأعقمقتك قلط نز ععصفطء لوع1ل2؟ 3 طغللا امع ستاعصم 15 بجع ومعع: لمعتس تطم 
-123111 قلط ,(121 .م) كلتمتهكلام عط 2ه بجعزبا لع2ع)21 كتلط هر لع لتتعقطه 15 «متأنطا0لة 
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مذ عط أقطا لاللمتععمع رع تتأدسقم لدأء50 عت 2'' ء6 لأنامطة عانطتاكص1آ عطا أ عسنعع1 
تعطامقة مخضا لعصمددم1كصقها 15 ممأقةعء0 قا عغطا بطأعلامقع عتمم[ إعسلا عط وعاز؟ 
011 طعتط؟ طاتبة ودعمع؟[ستطلا عط .لمع لتنسم ذز1 عومعلواط عتعطى لاعقع لوط 
عط 01 عقتصستععءط عط غد متدالف لمهة جتتاتع]ط ,ؤتتاعل بدا عط 5قعع01لمناها عسمتمسة831 
حتاء326 كتقط) عأ2نتاستكها معطا كل2نامكنتاة أقط) عتعطام30205 نام تطتتل عط لسة أعلامم 
0 ومتطكه2)30اء: ععمقتناة 1106" .لعتاكتتام تعطائنة أمم كذ أمعتاء عط تاونامطا ,ماده 
مذ (20آ .قده نأ دعاذنالا 0 تعطاممة نز 0ع20ناممة تعطتيرظ عنة عصننا ندنتا 
ععاء2 010[ طذادآ عط لننة قسمتتل8 كه 1لء7 5ه عهاء02501) اع0م عطا لهة ناعم1]100 
عتنقتكك 2 قألاء522163 1/0101 لع 7/02 0لا عطا 01 ععمعتمعمجه ع1" .قصنةكده11500 
6 اقلتةع3 تتاتقعل '(ا[005تامتاممه 15 ]1 .كقكمقء )كةلا عطا 01 أععم325 علا وارعاعة 

:ةا عط 01 كامعبوع 


١1711‏ 4نته ل72[ع11ه[ 51:6 ركدعععلاى عط روط اعنطج:اء12 
إدهته! 716 أنه[ ١0+‏ 010 71000 15آا ألاط بأع1 م8 1ه 
1 5عع07ل كنطط ارمع 1هاى 11تمعثلل 11 0111ل 007711111711016 
س8 عدا 4ععأوزه: مهط أهثز ,كسعد حلط 1 للتدعجاء اأعثل 
ماع عاجلة لمعط ىعم تزاع 111 تجاء ”27:2 مهن ,متقهن) از رأكعة 

(87 .م 


18 رعتنتاهه سقط 04 تمتامععدعم مععع1 3 لسة عستلمقاذمء لمن تدمع طاتلا 
مقة/7 01 قأتاععهم) عغطا صا غ105 معمزه؟ عاعهزة كه قسمع تل عطا 5ع )ةعستاعل وستممدكق3 
-)2635 لتة طاكتتاقصة عتعط 25 1اء/7 5ه 'واتباععة 105 عأوع تناد 3020 2005 تتمكة تأعدا1' 
-تكتصع 51 15 غ1 بوعبا11017 .كعستط! 04 سناك عطال" مز لعهوطقاع ععطاسظ ععة ومعوووه1 
ر5عامط 13ل اموس دره؟؟ لسهة أدومرط علأاوظ عطل]' صا ممتاعة عطلا كه غهطا عامم ما غصدء 
ملع طاقء] ,عتعغط م20 01 أنان ععسقهدعمم2 عتاقتصدعل ح ..."5عكلة 52 ععكا معمقد قط 
.م)" !1105م5 101 حتلطانكتتة غطا عسكلمافتصد ,دمه010550 علاناقدر طالك معطعمور] عمهط 115 
16 عا لمتمطب؟ غة ,ذعأعدعقطء رعط 01 عاععتناة غطا 015010563 5 متصصدآ/ا 011912 (65 
غناط بلأعستقلق 02 3))16 الاعتكمقعا [دكتع كتصنا عط أمملدعة تإلده (126 .م) ,ا'دعيمة" 
]0 لالأمأقلط أمعتعصة عط نز 0ع0[115طحولزة ل مدامرواءة6 األاعقنة دعم 2 أخسمتدعة 2150 - 
عتنطة ]8 لنة أمرووط 


1ه تسحرق عطئا مذ 5ع000ررء؟ ممتسصدك1 011012 ,عانزاة وستتقصستمة لنعبط 3 جآ 
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عط أتتوطة ستتاومة صق ص علتكقط5 .105 .08325 مقتام زع عنقرعانا-نتصءد لسة معمر 
عنك عنتمم أقععع ه0130 ععطسعم 2 غع1 ع لأندمن"' تتعط كلاء؛ زامسكاء0م: بطاتدعط 
-56 عط سعط 0عصنقادنة 15 عده) عتصمئز 15" (142 .م)" #إتأمنامء 0601م كاه صل عرعط 
عسلوع وعنوتية وب" :25 '"صزمءة عمتمدعا 1ه ع0 5 طط عللثةط أتعدعل عطا 10 5رع1 
(143 .م) "!1م10 ععلنا تعطنه اعدة ع متققط امعمعل عطا صا كلعة10159 لسة كلمه عاعقط 
50 ,لوأاعهم أكتتهم0ة1! عد 10 عماومماءط ,رطدكتيظ-لئسة اأمعامالا عط علتتقطة .لآ 
0001 عتتاءو[عع2 أنامطة دهكمة1 220121 2 أعتصدآ] لععتلتزع؟م أمدومسة عطا كع لاع 

نلسقاءم0) دكتك/8 010 


-645ج :0ه [اجرنزع 8[ اته عونا 12 2704 ©16مأت 7ع12 تزع[ إاوتز وى 
© ,أترررع1 وز 7«6عط ,معد عنما أوطام لعضاوطد وبطمن اده 
..«ع) .عأصمعم هآه عرياه «عؤره عأوها ع77 .رع [اعع10 116 

143. 


آنه "عأقستك عطا" عسواط م عنتملاهمه عأعصلط أعتصدط لصهة لزنا ,رعبع 18100 

6 15 متنصة1تل عتعط!' _لعطعدع؟ مقط عمقتضهمدمد عتغطا عتهاد 505010 عط :10 امبروع 

قنز العطئت[طهاىء 5متطمهم0 شاع مقصستط عزء[مصدمه 81؟ناأهمسمن عط 01 أععمقة 
06 


لسواعم8 10 مسباعء ما قع30م060 أعتأسصداط ,لزنا 01 ععدعكامما عطا غ)ة ,عىم1]عمعط1' 
6 رعالاقتط أكة[ عغطأ غة ,رأناط ,"م5 ك0 تلعع00) ع1" ,متطة نملأمسعدبه عط مه 
مه أميوع8 آه بلعل وأمقللف 5أم200 عطاة .كط 5تعتالو0مم أضولاعآ عط 6ه لإرماع 
عه ''أخصقناع.آ عط لاوتامعطا دلسصقموعء"' لإعممة عع .1 وسمتكدع]1 انامطة عأطممعءكتم واعع1 
01 ورع صما عط آله 105 ..تدملة دومع" ما جعلاعع0 عدو ,اعلامم عط زه للع عط نز 
.(184 .م) .''ع510 معطاه عط مه عتم غمهرع.[ عطا 


-مأقاط عط دده لعطعداعل عط غمصصقء عاوسلءط نإدن لصة غعتسةآ] 1ه عممعط) 116 

مم ناج نمقع0 أمتدأأناء 2 ك1 ]1 /إل0ع05ممتاا .وعنهةن) صا عاأنكتاقمآ لاملفاعظ عط 1ه بر 
5 ع 1الضلقة]1 011112 ,قاط :05غ]201غ) لصة عسسطلتاكء اكتاعودط لقعتامد 0غ لعطو 1 اطهاوء 
-50 مغ عمتعاعة:5 ركاعاءدز لعع :8 لإتتتقط عتغطا صا لممقلء ..."مصعم عط :م1 ئاممم بوعمععل 
غغة نزاعومك عقة دعن أ كتاعة ماعط (23)".. عتقعمدغع5521 ]0 كمم1اعملمم طلا ..عنل 
5 أقطا كأمتكصة عدم سل[صتط :مآ .أمعة02) عط مز 5ع 1أمم 01 عكعنامك عط 0غ لعندنا1 
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320 01كتتاءآ د 100101120215 تتقتام برع المعاعصة عطا 10 قعع رععلع1 امفلستاطة 
01 كهعلمقع عط ,كعمئع! عط 06 نز116ة7آ ع مسسة أه عاممعة؛ عط رعمصسم] عط - 
طنز لع 355012 ع6 10 وعناستاممت اأمنزع8 -ومعسيداط 01 عامميع]!" عط رعمكمقطمعء81 
240 166كقة3] ,رقتهتنا عط 01 150019 عط حم أناه عمل[ه0ه0.آ .لامعل لهة عقمء5زل 
قطنا أناط تغط 04 قمع002 'زأمدتلك غ50 ركع/27جع انا عقتطامه عع5 1710م ,قاععهمم 
-1]2نال لك هه 2050م كناولكزعم ماعطا عله 29و38 كلةتعصلطظ عط" (111 .م) ."ولعيل 
,ق1عققق لمة أعتسقط علتط؟ انظ .اأمنووظ ععممن] 01 سدع عطا متم زأمنامعم 
عع لذ صا اعم لإاكنام1ناء01 أع ةط طامط ,7ماعة-اع0م عط ,مدلتنعطاك محلتم 
-ع21 عطا جا ع اتأععم5لعم 590111 غلاط ,العده0111 2 ملاع ,01اناءآ ما لاتقع3 كاعع2 نسح 

ه53 أممظ 01 55عمافقعقع عطا جع0 وععلهمم ع2 .عستا 


11 امسر سحمين] "عبج ياملا .عأطماء قلع 7جتتنا كا أوتزع 1 
1 لعج ]1 1/170 ,5751 1ه 11 12164 1 ملامجز مز وك [[أسر 
01 10 114 ع01 1عرز بأكعاعك 6امنز 771017 © 16ة] 15[ .16 
أله عند ء عطس ععهام علطا ككلة 11 ط1 [ كزأء 0ن ز [0 علامد 
أماعم8] فته غأكتمل ابوط عرعصد عدا عع زط عجعلط 115 .ارهوعووط 

(120 .م) .آغامى عجله 0 تزع تابملط عدأ ألاه 


صتطة ناك )1ر8 عط نه ععمعتعمع قلط 01 مععمعع5[متتدعء: عطا 10 كاأكتاة عط نم50 

عاذ .2203ة0) 0) /77/23 15 مه 7732 عط 01 وستمماععط عط غه لعملعءم:0) 
عطق3 عط ب5تاممععتع نزعط1' .ع امتهم عط 1ه عممع5 لمح كدمتكمعصمتل عت عمتقادء 
وأعسامععط عط 1ه 2262201165 علاالكت1 10 كمتممدك8 011012 نإ 0ع5نا ع لوتمطءءة؛ عاعةط 
-26 علالتصطعءعا عط رعدع .أمزوظ سآ 0235 غ215 عط لمة ععع16© بهتممسس] مز 1116 
6) قعزوعطم2:0م غذا رأقهم عط 5ع 77الاع1 ]1 علتطل؟ عكنادعع0 ,نامتأاعصط عاطنهل 2 ذعمتتينو 
-11010 خشرووعرطة عط" سزع2231ه عط" ."مأمدمة 1ه مععن)"" عطا 1ه امعملعةطسرمطا 
مهم علتترعة ج علمع؟ عطا علااع 10 أدعدعةم عطا لصة أقدم عط معع تاعط معنهللك05 زوع 
م12 بأملزع8 وعمم لآ ممه تناع نعط د2) .لسرامروءاءعة0 كا لهة عقت عطا 01 هتمه 
]0 كأععمكة ععطا0 عأدملادء1825 0] للتأصصقكة 011013 كعاطقدع ختط1' .مكنهن مذ غعاتر 
.10 ,اعاعدعقطء سقتام ع8 عاطهعاتقصعء نزاندانء211م 2 ع002تاها م لمه أملاوط 
-23 ع1" .أو ملتها خنطا ص لعتامعمعهم ممتامووع8 لعتدعيلء نرآده عط كا مطس علكقداك 
-05350 أمة 18201 ,قاع 53152 ,كع الكل ,ذتعاومم عطا لعععئ أمم 0ل كمقتام روط علا 


56 


1111114 114 


غط ,انما .عكنا 04 كعتادكا لوتعمعع عطا 0غ عقلتاعاهةم غطا ممم بمعنلط لمعه مستىر 
8 معط 7701210 2 صا .لستلمدتده؟ 11ج ع0 لسة عقط +10 زاأم ستمايعء حج '"'واعع1 
علط تعاقسة م عده مم كوب عتعط]' (83 .م) 0027 ما ازع 3 5ق أقط؟ ,رع ملام( لعتل 
حاتقاة لصة 5ه011635)10 010 كط +10180 عط ركة75 عط اتعصتاط تامط 260ئلمع2 عط ك3 لم 
عط 1ه نرهل طعساه؟ غطا 06 كلتدععل 5جه01كة1 عط رعتمدسيعطاساظ (84 .م) ."صم م1 لع 
-06) .عغمم6عتعل[آنا80 سمسرك 01 علزع أشةكاء065 عط تأع تامعطا لعا تمتكسدئ ععد علأتجط 
تأنه قلط نزط 20001060ع2 15 عع قتطا عاقتلع تسا عط ,تمععممة /إهمر از كه علاتاععل 
8 4آ0ا510 1108 تاتاقء0 لضة أن 116 21 عتتكلمم.آ .1آناه5 لع قتعم سه غطاعتمطا) 
12م قلط 35 لعتعنهطة دبده) القند 110135 عستع هتما م لاعت ..'عط ,مدتنامة0 
-0ع©م 01861 ما 00 786 5ع تلطا عا ,1010 كأء5 تمنط 0غ 5310 عط لصة بلعنة 6 غقطة عدر 
2601 7/0065 عط 16101 01 اعمط عطاغة م87 (133 .م) '"إمعتتامنامه عام 

ْ .5ع [طمئام عة؟-051م 


“زه علنرتطا ها كاتهاد ع[ ,عالتهط 11:6 :زا مع 4اتلاهطا ,تإ1[ه 181 
© 1116 5661114 ..5 7111011116 ع16زوى 0" ,طع تآس إنمورز1 
6 .إاللهء< ه عط فمآلامه +1 76011264 عن[ تبعط؟ رمماجور 
10 ترآعء1[1آ كهنةا ع:/ ,ل ناامز تقل 0د 707240 4ه[ تدمقاعه 

(164 .ع) ."عتربهه جرامعط تمك طنوعل مأ عاط 


له عأناقط اتعدعل عطا لل مع سساعدهه كد غهقطا علألدط دأممسرزك ع3510 عللدت1 ع9 11 
أقطا 20 ع8 رلسدمنوعاعةط عتطا ص غطقنه1 قعلغقط ععطاه عط مغ صنة هه .ستعسوام 
.0505565565 17/31 عط 25 110625 لإنان) 0قة أعنمند11 رمع جاعط ككل علا 
.م) ."256 لكتقدر وأعاعصاةظ عطا عستلم 5ه 5اأءعتسدكط برلأعتطء -ممناعة 1ك نووئزج[" 
عط م ععسصدلوة311 كت ,عقصفطء غ0م دع00 زا (52 .م) .ع8 صقك ١0م‏ كعمك 9نا© (42 
0 2تمقصدخ1 مآ ."لمامعمن)" مه نط للدء كأمعل ناد ولط غه عمه ع0هم 10م معاناه 
لاسرع 155ل كدر عط غأء اعتسدآط نمه عدهدد غطا غطونمط" عاممعم «عطنه ععمع 0 
فط ,)230 مآ (44 .م) "معط عه ع1 علناتا كدب؟ عتعطا عقط) عأممءم لإسهمم 50 عممطة 
تام لهة كععنطهه أسعمعع كلل عتغطا دما كصرعاك سعط معءبوئاعط وسصتلسة كرعل0ه امتح 
.111 ذه نتاممؤه 
نه نط معلمعاءة كز عجللةجتقه عطا 0 عقتتمقء عط ,لله 5اممء ععمتسمم غطا كم 
عطا عنتروعآ] .6203مة عتستلامعء دععامطك عط معطا أمبووير مل 0 غأكا/ا ؤ'ا16ر 
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مدمتاء5016م عط جع0تنا عترم أمم عنتقط كلاعسساععمة 55عاءع1يم مب عومطا تزوط دعل 
طعتطن؟ ,لإعوعمنلعم لمقاللع1722 01 ممخاةتترعدعوط عطا .10 لاقعتدا8 ع1 ,114[ط8 ,0 
ج50 عققط عطا غهة 10105 هه وععالتل قمعا لمة 50101625 ممع جاع دماج متست ول 
مسفط عط هذ لع تزقعاممم 'زلعدونتاطه عند كمقتام يزع عطا لصة أمبجعظ كآ ./جاعدة مزعطا 
لصة أقمرلا عاأاهظ عط مذ لعماعتاي وكلة كل باتمنتصصمه طمتاعمع عط ععم]1 ممع 
كسمتصصةل/ة 011915 كاأصومع عد 1ه نزلعع خا عطا نز امعسدم1كن1[أكتل و'ممصسزق .سولقا 
-هلصنة عطا - لإلعددمه لسة 'زلعى3؟) ,00013 عطا ..."ع تعتاقه مغ واتمسهعمممه عط 
ات قلط حا (21) .""لجاعلء50 لمع اأعوظ لعستاعتماد ولطعنط 2 02 -ودعمععصدناة لوأمعمم 
ااا ملستسمصد/8 011:12 معد متم ااتطعلعة وعدصة1 وعمله!' سوكللد8 عط1 2ه مرداعز 
تعطة أهقطا وعتاعتاع] لمة 81104 عع رمء6 


لقع 0[0عع :ا عالط 46507 ,كثنلا0 7ع 507116 1116 :01 رعرم7 كز 
-65لاو كتاكت ©3511 .م3016 © 0 هنهماد عذا أتماعك [ه» 
مسرن عرعر[ - 1111 .0 ترط لعتاكه هدم[ ها معاغتناد عددمة 
قباط “ماك ا 110 5 تعرز :"زع غت بأعوط مرأعه دترمززدعيان 

(22 .م) قتع رظانت [عررء 015 


سناع 0 ل0متذذ قععنا 022'؟7 30 أومرط علأغه8 عط مز اأمعصاصة طاعمعوتل عط" 

-515 غطا تصلط 805 .تعطامءط كنخط :10 عممع127 00 لعمتمسعاع0 عدم عمنا غمهظ عط 0) 

20 غ1 ,كلعل 250231عم 2ه كنط طاز؟ لعغ502ق4 .لععسمقطاء مقط عه 01 ععموءلاتهم 
.0180] 102 عو دعتع1 غناا بلصقاعد8 01 برماعل/؟ عدلا كمة102 1201 


لك تامعطةة للد ععأعقتقطاء لمة أدعلتع عمتلام سنا صا أمعلة) 5ع ستسمدلل8 قن0[1 

كنط” .ل1عأعالقط عطا غ2 عع قتدعمممع؟ 5110005 01 ممناأمتعوعل ععط ما أمعلزتتع دز 
-ع 2 نعقتلء عط ا أتامطة أأع تامع ععصمك عط زلأعععتلصة نتمسكهمم ما عع 2110595 أمعرع 
لاط اعم سقععل عرع؟ 5ع11 عومطللا 5م لتقة8؟ عط 05 تإصهم لصة زلعدآط عمزد]8 1ه ما 
4 25 ,نامل اعد 5"لمصتك عطتمعدعل م1 5لعع20م عطة ملتهتاذ 02قة5 علا هآ (22) عنقا 
كملعت قلط دعنتمقع1[ عط معطبر 5عمتاعع؟ كلط أن عتتطقد عط لنة ,'"رععلله ممكتلة1!" 
هذ لعلسضدممعء معطاسدظ 15 1نا50 مقصسط عط دده ع3 01 أعدممرا كنامايعة عط1' (56) 
1 0162001065 أهطا عع مقطء علأطهقامه غط) 01 ألنامعع2 ع لتأووع رم م12 و"ومطابة عط 
كلت ع6 ع سنممد/3 011515 .طمهيومامطم 5أعكزيه ولط أه 1055 عطا ورع بلمعء35ل عط معط؟ 
-ل] 0غ كزين قلط ممع بعلصة/ تلطع نمطا قلط 35 1005أ2ذمع5 مم صسزة عستاءعااء: دا 
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15 آ/ا20 قلطا مد كمملغقاع؟ مقمصقط عرة[ ممه عطا ععبته 5لدع2م5 أقطا جمع مدل عط]" 

01 15متأقكهةة عطا قععة عوطم غ1 "ع1 لاععصة18 عط"1؟" ,علان 115 بوط لعجتامط مرو 
-21عنطا 25 216 تلع صصص له ععع مدل عطا 35 101 ,لإتقاتلتم عغطا لسة دممتلتكله عط طامط 
15 عأعصنظ نإنان) ممه أمتصد] 04 ععقتسممم غطأا ,عمنا غمم عط مه كرمتسصة؟ عطا كمع 
لتعطاممة نزط لعع1م]ستعء 15 جع ع صقل ختط!' مقس كلظ عندعتأه؟م عط نقط لممعع سملم 
01 ع1 01 لصتت عط سروكا ع56 نام اأعتصدآط أهطا معنا عأعععدم 3 ,[مطصزة 
"'ععن عط لع0اه1'' غطة (161 .م) "ععمووعام كاز بط لعأععاووط'" .غ113 لإومدطصسظط عط مد 
تغط دعة بجاع] ذخ عطا قة أناظ (166 .م) ''ععنا دجاه عبرو" )ز 0ع11وهء لصح (138 .م) 
عطا زه كأنك أنقطا ععثنةكللتد 2 كه ععنا عط" وعطتقضعدعل '[11) ,قلصةمعرة لصقطكتتط عع 
غط) عاقط 1 .ععتنا لعمصقل أهقطا صرد عتتاع 0" عل ختط ذعاقة ع1 (138 .م) .'"'أطعنا 
-0اء عط كن (166 .م) .''12001ا عغطا طعنا20د) ع0 )دج عستتهقاد )ذ 01 أطعذد عطا (قعأقط 
ا ع 0 عتتقط 11ز؟ عطة نزقل عده أقطا قاعع2 اأعتسضدط 50 ونزدد نوالدعتنقدام 

167( 


0 ,أتاط رأعتتحةآظ مغ التمخمرمت لصة طشامضة؟ 01 5011126 2 عط 10 لم115 عما عا 
0112طصطلزة 0غ 5قعمممت 11 ع56) 103880 015000115م عط طغذى غ1 دعتكختامعل1 مموطومط 
لإنان طاذى منطقدهت هزع معط 01 سمتتهيعع)ا سنوتل عطا وععدععم؟ عط .طنوعل لمة تإدعءل 
(183 .م) ,"قط لمعتتعط 0 عده مه (كة) عدعطا' عتعطنت سرمم؟ نتعطامهة مغ عم كمد مز 
حضط0ت داع تلعدم عداة علتطبة ,م1 'والدعل اسه يع قبع 15 مععصهل عغطا عصنا غمم عط م0 
.180 ,تعطامعط علط 04 طاتقعل عطا ك5جء015009 ممصسرد ,وعامدكتل عمز 


-80110163 ممتصزد لصة عاعصلط اعتسدط ,(1979) مه'؟؟ سه غومرا علأادظ ع2 م1 
70 متأعطا غاع) واتمتسمرمء طماتر8 عطا 0 وبعطسيعمر معطاه طلتر معطاععم) رعدماو 
لضة لعا1لدمهةق .ستعصقلك ذه علتنقط عط كه 5أدعلع عطا أومتدع2 165اغوط أقدمدعم 
:2011031 51016 2 501 معتقن) ما قع0ع «مصذد ,تعطامعط قلط 2ه 55م[ عط غد مو وعتيع 
7000 20 15 عذعط1"" تلععصقطء زاععتامء امم 15 90210 عط ذزه علوم اناه قتط أناط 
ع5 خنط لسة (26 .م) "عكنامط- لهم" 2 كز معنة© (20) .''0لروم عط مت ع1 
تقلط أكناع15لل ك5امتصدةم طمن 


جلاء أأوعط قلط 1ه صنط لع تتمعجعط أهطا 2/23 عطا 01 وبمعرمط عط نؤط لعموزون]1[1511 
عط مذ لسة معنهن) مذ نط كلصمامسصت؟ أهطا أمعمبممعتهمع عط كامتمعة ككامتع2 مستي 
م6 /والمعتههجز عط ,وعععاعام سعط عط ,/زده1 مد وسع1 ممتععة د ل[عقع قط 
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.(19 .م) 20879 عقة لإغط علصستط) نامز مل عتغطبه"' عاقة بلاتبدع؟ عط لمة منا قععة11 عط 


عط قعاتمتعكمة غ1 .علاغدط لدع غطا 0ك نجه عطلا 0205م عع1' متععمد]1 عا 
لآه ققة[ناعتاتقم عطا صا عمنع الما عرمكلءط 11 عه 7/7010 01 كعتاعةا لسة كماع عتهناة 
كتععمام اأمملع عط!"' .لزع 10ت عطا كه عتصساه7 لرمعع5 عطا ص متعمهلة ذه علأندط عطا 
6 عطذ ... ''رمهمد 211 3 ده علعملظ اأعتسدط نزط لعمتقامعء دز" لمعممدع دمر 
6 1لل0ج ,عطتة آنآ علطا ما عطاه عطا رأمعدع0 عط مذ عمه ,كتلام 2ه م5اعة مب عط 
01112 غقثلا عطا عمذددداع15[ (74.م) ."تدك عاعة[6 ميا ععلئا )قد 1110016 غطا ده 
مل م114 .غضم عمه نه اأمعودصمماء عل 5ل1 م لأعوزعط أعتتاوع: أم0م وعم ع متممدك31 
مم5 مغ 5'أقطلا رقع5م0113© عمندس!ت] عط غ1" تكاصمظ 211 دم ة«مسدمعمع مغ ملمعاعرة 
5]3]65 عطذ ,/الةعتمم2آ (74 .م) ."أمنروظ 01 غياه معطا رمعا سعيك المدء عبر تررعطا 
-5108 أقعدع0 عط 16 علستطا نإعط]" .ء15لههدم 50015 2 صا عساتنا ععة عتعط عاممعم" 
220163 له لعمعامععطا مزعب أعع 102 لزعط1 أطعكء أله علاعطا ,اطع لله ك'دمنا 
1 (153 .م) .أمظ 


- 065110 عطذ9مم عط عد لعتتقنل حتلم بوامسقطة كذ عله علا 0غ علبراءيم عط1' 
01 علقعتططاناه عط 1م0؟ مدمسامء لط 9115 كاتة عط كه عممأكرء 1م80 مماسزة 01 دملا 
ع تنعة 1 سعتاهدم عقة 0211610 غطا وعتقستمه0ل غقطا عتمدم 0هة لمعمل عط .نوب 
20160010 ,50116106 ,/2113م0نزة ,لإاللتاده110 .5عمتاءء1 ختط اعتمعطا لعدوعريت سه 
7560 ععة 5تتحل عط كه لعأنقمطا لإلطتعمدة لس ل0ع0مع1! بلاطن أله ععة - بإأعلدمة 
1 دا 

21 10 عستمصدلة متعتا0 وبزماللد "ععمعلعمعة بممععل'"' عطا ,جعلزوع8 
510 01 اأتقعط سه لصتم عطا مز تعاغبا؟ غقطا كتطعسمطا عاطهةتعسهصا عطا أمطة 
حتصة ها 115لا ناأكودعة 5أل1مسمك ,:502[0 كتلط 01 'كتلاعة غطا) ,معلا بتعطاوءط )دما قتط 
تتناتلع) عط 50012 غجا8 ملاعمع كا" لمعه مصنط ممع ساع6 ععدعيع آل عط قة لاع قة 15أهمر 
متعصسقلق عط ,عت جط عط 2ه 10[مطذععطا عط م0 ستمسامء عط ذه لفكاسية عطا طال؟ كلمع 
-عائمعة أه طعلام عط غة مع تل01ة غطا ذه ووستاعع؟ عطا ووعرمءن 16 بوالتاعة عط .عمتا 
2 كة 'تاأنالاءم مأ 865 للتمدكل1 011012 كعناموم عوج كه علدءءطائنن عط عممقع] أمعمر 
-7/010 01 تسلقت؟ عطا متطكلا لعمكمم '"أولا201 مسقصرم"' د كه أمم لسة '"أوتاع مم" 
.قاع قصل 0 تهأ)ة[تالساععة عا صا لعاكععانا مقلذماكتط 2 01 ععمعلرعمع ولمع 
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3 قة أوبزعظ صذ عثنا عتعط جنا كتاتتاد أعتمد8 لهة (179 .م) عاعزة معط وععلهم مرا 
:20 قلع ه17 مقلتتعغطذ مدلتطة أعمم غطا (105 .م) '"عسمع أمعممطوزل'"' 


ربمدزك:0 .ع«ءط 004 عتزمء56 00 ب#أملاع811 1716 
1 ز ذا ل 
برع 1 .ماعو تناك خارع 017727 2 ته ع[ه1 167 ,اعتتتزام ١زم‏ 
,01426115 تإلع ج276 ١ت‏ 075لال 120 دوع م[اء د نط1 عالطا 
1 3027165 11/16 07104 [(مآديهم 0/11 كنك مرهلا درت 

١‏ (105 .م) عتأطلام 


عطا 0غ لإعمتنامز قتط ده وعاتقطمك عدمؤدوع0أتسو8 ومساد كقتسقء قلطا أكستدع م 
بلتقاعل عنطاجومهومعع 02 إعمجناءء2 كه لطة عممعد عترماوتط عدعكء 2 17115 .لاعتاع مقط 
كلع 2 متو 11لا توما مدمع]ا لزملممء عط 01 عأنا0؟ عطا من عم1011051 عمطاتتة عطا 
2 1765ع3ع1 11 11 دتتلموععلق تاونامعط ,كلتاصدعتزط عطا لمة عكسم8ط مدعلة أكدم 
تأطعدع0111 15 أمنرعظ ده 01101001 3120025 ,عتصنا قلطا مطنامناد81 


2:0 1001 2 711105ه نزم عط[1 عبتاع 7101 414 0770741 11:6 
6 [للهالدى 26[ا 11716 7104مععى 1[ «طلز 566171 ,51771015 
-07/ار كوه[ غأع ,تعقوعع 16 #«تاءط «درمجرز غياه ع :51101 
آأغاة 144[ تتماججاد ,رارع1[! آأطلدلا ..واستطامم هلود ممه رمن 
يم امعد علاط 0714م تأسحماج1 عط 20 لعت7أعهلزه عوط 
© ]ىنع[ جره غاع[ علط .ما ماعط ع1[ مع جرجه درك 
م0 121210110111101 
6 منت عقا عع|] زه ع171مع ,ع40771 كوطا عط ال*زهء «دم 

(43 .م) قتعم ولام 


-قنا عط منصا أرووع0 عطا 302055 5اعك3غا عط 35 للملطاك 01 بإأعلنرصة مه عدع1 ع1 

20 113132076 ,/7703هم00 عط 01 عقتاءام أعوئء مه اأوستقعة ل0ع5و26معه ذز ممم[ 
-كعنانق /زأوناملطنل نولعة]ط] :ه1/12[0 35 عقدع01ه1 5م10 كد معطعهممة 8135آ مما لمتتاسسة 
طعلط ,لإمسضة طاة عط لضه سمتكئتأالط م9 (18) 'عأدكسة" غطا حمق عدم[ بخمط كمه 
ولإالقنااصء؟81 .اناه ل[مط كمقتلم1 بلاع؟ 2 لصة ممدءلتلكم 5005 ,كأبطك! له هد 2206 15 
اماع71 اجتقتوجم تطعا 2 ععاكة أوعماءر معللنة عتغطا غه تصئط ذأأعا أممعوعءد غط) ترعدابت 
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"ماع71 د ماعو نترعط! وترتاعع ”1 .ازع« (مألمجؤرمع07) 11 
,هما كتعاردهآدأل 1126 أت «اععل 20 لعتطتاعدآ عمط مز 
ع ع2110 5ه لهج رمع 07 1[16 نلوك ,عع انهك 07# 1777165 

.(130 .م) اتاعاطاهجع تربهدكعء1716ئلا 


- 12108 أمسقاعآ عط هذ دم 2012 2 10122 معدم م16غهجتمدع01) عط ,تعجع 1101 
5 يبعاعصنظ اعمط .كا رعستموعط عط أقط مناه تمدع01) خنطا أعتامعطا 15 )1 
.عانطتاكمآ عطا سد ععلإ10اممء مة 15 ,عاعصاءظ نزددت ,لمقطقتط عتعغط طنتر أمرو8 0غ 
علصةط عمودوع01: ل:هطآ-كات209 ععقطا عطا دا عقعممة مط؟ ,كمقتاتكك عط أه أووا/3 
عكة مقلترغط5 مدلتة ,ماع32 عط لصخ عقداع 03501 غع0م عط ,تععلمء8 رممووع أ ورط رعومر 
23010 أضةع 01 لنتنالتاء لإاقستصطعءء5 دتطا 01 دعن ناتاعة عط هذ لع1[م نامز بوامطاعصسرمة 
(57 .م)" علدا لوتعه5 كتلط 01 ممأكمعاءرع عتعطد 3 25 )ل لعاوعها" ,تماءعقلط عط ,بإععة 0 
لالع تتقلق طعدم2صمة كسمقصرع) عط 35 بمعلدكتحيعل ما 5عع1؟ عط معط ,عجماع مط 
-م3 لقة مستط معوممعل لسفاعصظ صا لتأعستامك عطا 01 غمع10معئم عطا رسمغأعمارء8 :مآ 
لإنات) (129 .م) .'"اعع1 كأ 00 عأنا ناكم[ عطا أعع 0" عنذام ذتط ص عأعصءط نإدان) وأمتمم 
م عع1بع5 عط 0غ 00160اع0 تزلامط 15 مانت مقمم لتاماعط ,لعتتطلده بوتعامصيمء ج 15 
5 لم ناقع 11ناه0 01 ع5مءة 5085 5ل .1112 عمطمط كنط آه عمدعمعء عط )ه وتعطاه 
دعء تتاع] أعتاكدمت عط]!' .عكزى قلط لصة حستط معمباع0 31 2 وعكتتدء 0210ا بوعاناه عدا 
-10110197 عط هذ لع0:26طها1ع كز غناط عع عتععمة187 عطل' مز ممزوعط ع[منامء عمنامز عط 
لدع 1350 عطا مدم ا نإولاكة 220175 كن100 عطا 35 /رع10ها عغطا 01 دعتتن[0 مب عدا 
.1212085 مقسصقط :تأععنام م لسناممئاعوط 


1510 للة كاقع 12161 ركع 1] ةلزاع عط أعتمعل 0) 5لعع106م عيستممدك8 نام 7 

0 ممتامترءوعل لع125ط 5نم هزد 0غ 200305 مآ ./واتسسصصم «امتغظ عط عم له 
العامة 01 5عع13م عل 0 5رعاع؟ /تلأعسلاكتل عاد ,كمقتام/زع18 عطا لهد أموعظ] 
-ع تاقلل ومقك ذه دصمنائنلهن طكتاعسط عط أقطا 206 م وستادعيع1ما 15 غآ كأملم وعطل 
ممنتاورع8-ماعمفم علطا 5معكزوكقك '(الدتءه5 عط كه لعنوناكهدمصمعل تيامدعكء 15 وملا 
ع151ةط عط نمك اسقمة لداعل مدت 5'ذمم020 لصة انان كستائمم5 قناجء) عط رممتدناآ 
0583 ألع]0515ت ع1 ,2550121108 عتغطا له 5ععدام 01 «ممتاما دعل عأناعج 
-12611 6 01 عناه لتقطعط عط 0غ وععمععع1ع2 رع ص1 اكع 1 تمقدم 15 كستسمد]8 0119713 01 
ناء5 ع[مطبط عطا أقطا كختصلج ععم200 نزلقآ علتط/ال؟ ./هالمتاسصمء دبجه معط 01 ورعا 
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4 ,أ وة ملك زه ومتاعع[ مبؤاعع اله تن معدرماع م2 برعام 
لله كزه عدبم جرع ع1[ كلجهسامة «نتهلدةك عمزاعء[امه 
(16[) دعدكداء 


أمعلذء منتقل5تل لسة أسندتاقع؟ ,11م كعمناك 01 8منتاععظ عط بلسقط عتعطاه عط 0 
7/1 0119713 تعط؟ قققءمم0153 كمقتامبزع8 عطا لصة أملاع8 ومتاصءقع م1 مأ 
-2020 “قط 01 عاععك عط منطا؟؟ لإللكدء 5عكامم عطة '"بتمم1مء طدناارظ'" عط م0 قصتتتا 
هد 1108[ طامناعد8 عطا 041 5عم علأسئمددمء 'إأن1ع50 عومعازل 8 15 1 .'باتطتامر 
5 ووق[ع- تع ممنا عسنةنااعما 10 بجع 15 عومة عط .نة/؟ عط عمتسدل أمنرو8 
7 "10115655 طأمنك لتنا" :2 صذ 17[ مط م711 ولط لصح ععمه110 اسمسردع10 عزق ععلزز 
قلط 0761 لعغ1ه100" معطب ,وعمه800 1.020 .''معتع مهدو" لمة ''20ه6" 3 طتتى مسسام و2 
1 ,1م112 هماه ناته نزحه طات لمعل 0 لعتدمعم 2(5لة 5 (17) ''ودم لتكت 
'باتلقع؟ عطا أجععءة ما وعودلع2 عط 10مآ طاوتاعمظ مده ع10ئم قسة ععدادمصصتمى عطا 
مطل قممقتلتاق عط ,عمير) تعطامصة كأسعكمءمع: تان 8 .عمد كنط أه طتدعل عط 4ه 
:15 لاوتاومة عند ترم مأاعلدهى 


كت ١01‏ كأع[ غلاط 20112272 [3ْ0 1ه امل 026714 671 17615 
عا 10 عوننماءط +ؤزدعهل 1816 .عط 10 ع[ز] ه'عرط 5ه 0:04جع 
ر50 01165هم عا( أأطاتتهع 5ولااع 2:4 019ع دتجمام أهذا أءى 
امنزوط 1تعلء:471 10 ((عع[ه1 كأع2] ,710711 جرياى عمط نان 1[ى مر 
07[ عتتهء التددعع40 علاط «أكتاع 1ط ك'ع11 .. نجه« وآط © بز 
-4 27 ت(مع جم ع7ع7 هعءم1| مه ي01170:0) 1116 .14تماع 121 
30 كعطاباا «أكناع11كل هانآز 10 1:01:16 0ع :77167 17:6 .11011 
11015 له 11117 .ددعان«اكتاع اا كلا متتمنتجتهه: واتررجر 

.22 .6) 7101 كذ وعنرمد 617 ا غباط ,تاك ئاع دا مرج 


ص2 صع8 25 ,مطننة لسة غمنزع8 مذ بإلطعة عزنا مطب 15ود0 تقهز عط د5عل و86 
دكةاء 11110016 566521 اأععغصط ع8 (62 .م) "أممط عطا معنتو" عط لاللامطد روعبوتاعم 
كعكقاك أهقط) "ممناهتهدوءه" عطا طلله لعنوأ2550 لقممزتودع مم مه دماعت تقط. 
عط 01 كملق ادعدعرمع؟ عطا كمنء6 04 ععسقاءومطذ عط لزوموطصظ طون تر عط طتتبب 
5 3210 5عامستسسطل1 ع منهمة]8 011512 امعدء )5 علأطنارج م[ .ععتمصسط طوتاتمم 
:70/1 01 كعتاعه 0ب عطأ ممع ساعط ممتاواءء عطا 
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عط كه 5قتناعع؟ [12اأتامر عنتنا عطا كأعامعل ع مسمتمصدكا 011139 ,5تعاع عوك يعلط له 
5 امصع6دمع كل عطا ]26010 5ع]7/11 علا أقط/؟ 15 قلط!' .طامتاتلوظ عتلا لمة دمقتاميرعو8 - 
:5م101 «امتاعدظ عط 1ه 


2164| ,1تاع 171710 27114 تأدع ل رأمتز ع1 وا لءم1 7ه ج1116 
بجنا لطأعلاه"دط ج7عع2 124 درم [1 وأع تنا ا لمعن عط لاسر 
6 كهذا!ا ع «تأصرادء 8711851 ع1 112241 همأ ت(اء56 م11 1 
11 وتات 1204 0710 1:6 004مع 07[ ع ©01]/ 812201651 
70 كانه اجوبزوظ ع[ا مجر عهلاا لمع لعاععصده 17127 
,م) ءاه ءاهز برإع و0 دعماءكوررع :11 17:04[ 10 17164هم عونا 

23. 


0 لإتأصنوه خذغطا عتتقط 0 لقاع ع5 11ناماة 5وسمقتامزع8 علطا أقطا كعلمتط) مساك 
نطانما عط طللب؟ صتط قععه1 اعتسمدط انام ردمعطا أععئمم 


أرط زمطة انع[ عاتلع عام بجر ع جاع سر عانقا لول 11162 
ماعنا ,6 637 6لا 0ى الكل .ع1 ك0 عكلا 7722/17 معرأعمر 
2[ مآ عالاه؟ 116 هته [14جهء جعلا3 1126 وترطاء ع 1301م 

.(4 لأسن بعمارم» آذه 011045 ارده 


20 5سقتاموع8 عط دعء اع ممتاهاع؟ عط عتتاعام م0 5ع1ا عسنصمدك8 01112 مذ 

ععتأكتاز شعطا أطعدهمن'' عتقط نعط أقطا ممتخطلا غطا عرعلمن مكنا مط مم8 عط 

13101 سطم1 (15) .''علالا 0 أتأعتاه عأومعم تلامط معط موطة ..نزااتءم205م سه 
متم 01 ماععدكم4 عده"آ عا ما 5ع1لر 


ركلوجردعل غدءأمباعرءط7 05 عتززهه 5 1ولاععه [ك1ة 81 1716 
-ونزج 1 1/16 كلام 10 رعع 78 11125167 © 05 ,007191/67075 ك2 
5 ,وأا عأ م760 072/71ع 10 214 ,(ع070 171 عكةه[ 11001 
اقلا 7700 17204 ,لمع اآطارمك ع عند :[115ة 87 11:2 25 "لتقل 
0 10 1ا(5 زعا (©1711 .. ركءط[آعداترع 1 71(عمامع مز ماه 
١66 2677160 20‏ كانه أصنزع كل 1116 تأع اس 5م1111 
-00 :8711151 6[ .. ,كه طأعدتيعط «مر وأ رع جرهم ع00101 “زه 
-ىكن 7(أقلاط هتنت كارع أل اود ,كاهاء تززه تمتاانق ,جرع اوريه 
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عط .سدقاك1 ما تععمععع1ع 0عمتجادع؟ عطا صذ لعاأكعتتصقط كز عمه) عتصمعا عط]' 

ع مدءم معنا عغطا عستل مها ععلس 02 عاطةمدعصة 25 ولامطر عكة كمرءاو840 
مأعتعط ونا عبن ... "زوزع تعلدء8 ,تع 2ة5 غطا بمودكةآ8 0 وستسمعاع] .عانا 1ه عالوة 
-35آ1 .مسنم ممعاده11 عط 0غ علاطتممعطء:مدمعهاة ذا غقطا جسمملعع:]1 جلنسة؟ 1ه غزمد ه 
نا لقع نامك مقطا واتمتل0رج عنان 04 ععمععمهما عط لمقأكءع020 1201 20 لقع هذه 
-م/189 عطا أهطا ككلمنط) أعتعدط لمة (37 .م) ."دعاقواع لهة كسمتج دتط لمقادمعل 
م761 لزعطا لصة ,كنا0[باء2101 له ل0152تاتطنا قة ]112 غطا 02 5ع أقمتصا عط بعحده '"'قصقنا 
للوء عط" (170 .م) .''لشقاذع0سنا أمط انام نزعطا عكئا 1ه (7/2 2 01 ولامتاممتعاممء 
8ط 05أ22عتتطة عط 2ه 0185م ''عمتلتةد" عطا كة لماك لإ[الاتصيمهة ك1 عع نقهرم .10 
وعطعدةع: 1ز 1آن 0لعل2مع1ءع3 ذ5ذ لإامعز ع1 (51 .م) ,معع51 دصرم "معال1 عط"' 101150 
مذ و'أمم620 غ3 5ققك تعممنا عط 01 عدم مسعاذدمم ما عستندعمتاعل صذ علقعم كاز 


:5 101105108 عط 


“0 :نمزكدزءم 51:64 [أءطاتء 27 :3 ع ددع 7ك ,1170171611 1116 
(6طا باأعتط بصم ووودع جل عأعهاط 1007 ,1011 [كمط :07 1ك جور 
-من0 اركزن كتجهتجرى 27124 كععدأءاعء: ,كعاعهه«ط 4ع200 4ه 
خلاط عمتجا عرز عنا0طه #آعاة 2711 671060 51715 171617 .5ه 
46 رأ 1 جوم ع1[1 ««(ط 174لاو 7 25 ,كوناعء1[ى 1/1617 

.(127 .ع .كاعد رقع 1 10 +1نازمل 


-1105 عه اع عأ ةمتستن15ل مز أعع 101 )20 005 م الأصصد]/1 011912 ,دعلزوعء8 
غ17 .قعل/ة لسة ''أمم» 2" عاناغتاكما طدئنال8 ع”©ا 01 بضماعمعع5 عط1' ,كاممء لسة مدعا 
:15 2510م عط ذه معجرلزه علا 


[115خ 8 ع م[ "تون ]175 1/12 وثرآ "لتك 71677120 رأورمن © ... 
201/1 إأكانا عع[ جانابتوع] 16م[ 716مع 704 مرآند رع 017 
علا كل لاععتلهء< عاد سحه[آ .1 بمدردكهع «[871115 ع غلاط هدخ 
1 0114 ,رك ©211512آر 5ه ناا ,100 5/22 115[264«جاز "رمعم «[71115 28 
2014 كااتاعتك م4مع ادام عط روج لعناحه7/1وما0 جنوعخ1 

.(49 .م) ماععلك هع رعطناد جع «رصحمك لعاعام 1ن 


ع1اأق2 عط 04 عستلصماذوء20 00نا1010م 2 ذللامطذ أهل) علزء عمتصسعء015 2 لتكلا 
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"118104 174 17111 
عغطا رقده0لهع22 تغط جره عط ما قتاعءة عغطة 0عطاعماعل تتتمط معتاهم ول .ومنتشهة]1 12 
أن .كم م نكا ععط 2ه وعصتا عنلا معوواعط دععععمه امعمعاء لمعتطمويعه 1طماسه 
قط 5عغ)5)2 نزع1/1008 .[ تحسدط رورمل موعللة8 16 عمز 


16 كز 226716716 11718 41 ,10711111611718 17176 10 
رباد عيلز كز عكتزعى واراعزم/7آء7 © 00024 دآ وملعم مله 
“و داع 22 «#مطليتت 116 تأعنلام 1 .عن 2124 10رارم وربنون وامرع 
-و6 77 16ت 1077 727 تأعنامط1 هانه ,ولاءعع 1ل دوعا 
1711715565 3516 .017160 توم" بوإعلهىء اع ورزعع:د وعرهة 
]نا 215107101[ كه 67126 1ع تيده ع205[لا 71127 0 25 7716 


.(10[) واأبطتسءن م1 «ع1[ كأعج11زمت ك65تجر 


معطا طال؟ اععسنامممهم عملم وعصاوعهط6 عاأنتطلماج كلطا ععع1' «تععصد182 ع1 10 
-111؟ عط ج10 مععلها عط نإقمد مطل رعلاعملط اأعتسقط ,عستمععط عطا 1ه ممناوء كنامء10 
رع 6ع316) 01 ]نا معطا 220 اتمقصسس]1 0 أنه 'وتتعاغتز عصرم لقط عطذا" 35 كاءدوععطى 
ر8251025 .''أمبنزع8 08 أغناه معاكتعل عساءط 1ه ممتأقاععءعمت صا لع117[ عطة بلامم مد 
-01 1655م األسفامزوعة" عط (26 .م) ,''ع011 مم20 كما ممعتعسة عطا مز وعد" 
قصق 511 عط 01 قععممن5 تسندسعظ (66 .م) .0هنهةن) صا لإتمططصرظ .خاك.لآ عطا مز كنوع 
قا ع5معلهام 1010 :201350 أعمم أعتعستة11 .امه عط 01 5ع38م عط ععبته عرو تمط 
هصة (74 .م) ''أقع0623ا8 قا قصدط ل 1685/5 للقصرعء0 عط" 509 (28 .م) أقعمفطاعترظ 
+185 تتعطا' غناو6ة ع متطلد1' (105 .م) أدعتقطعا8 ما ععلة ساوطاعدء مد لععمعترعي" 
-8تضوع01 /(1ده ع2 عه نزداي"! قط قصم ل أسعتم سمكط00آ (92 .م) "أو تقطعي8 ص وهل 
ع ,32001102 عط (13) .''0رع عطا مغ أنه غل عاعبةة 0لا 8لمقتصتلكا م1 مهم (12) م0 
صا 116[ 5"تمطاتتة قط آه 5ع0151طاعط لتلة كهممتاععلاع:؟ 2150 عمد ععععنت) ما جعممعمع]ع1 
ع للطعة16 .لامتقصدندظ1 0) لسوطختط تغط لعتصدممرمءع2 عغطد عجرمكع0 ععموعر0ن 
تلع كهة عععه01) 105 لعمتنامم للناة' عام سوط أعتسد]] امد نزنان .3سلممععلف 
15 1ه كقعة 2 لصة أكبناع5لل تصعطا مذ لع01؟ه أمرووظ لاسة ,عععع0 01 وعدم لرعكم1 
- 257 ,/33ف01 تع ترمء تغط كه 11ا176 25 ,قمتصمدل/ةآ 011512 10' (52 .م) .''5تعمعع سقتاد 
0561ل عنة عععع31) 101 صق لتدمدعلا عط للة اأمنزوط 01 مو زوتيعل عط ,ااأعصسط ععمةء 
بعكناكلنت طناب؟ 35501310 15 ععع016 .ممع امه لفسمكوعم عأعط ما لمعنه للللة 

.1733 30 أكلل ,عققء5ذل طلتنت بأمووط علنطن؟ ,ععدعم لمة 5دعمتلمدءكء 
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1110114 04 


معط سعط “زه أدومدم غباط بامتطمامع عط ععوسر الخد وعز1 
210 كه كلاه :11آما غبتت دع طآءكى 7ع ط1 خآ 10 1110:1064 


جع مطا وتاجوءسا م1 نلععلهة تزعمك هط 1و3 .داعاعم 
وااعع5 عنده رآيره قوع عه لمعه ت-عاعمم نض «وتره لز 
ل ا ل ال وليك كد اف 
اط به هات برط لم621 2ت 7676 :711671 172107714 
لستاعط ماوع ,لآ نونلا عا + 1ك" لله ءجء ٠‏ وميا 
[(بم رسا وررو جر تلوط لمع 7اى عأعهطة 171 4110 ك711دكهعم 1/76 

(75 .م) معم«عل وعجر 


..5]0108 ]20 ..معمم عومم نوع" 35 0ع215ع5ع0 عنة كقمقتاملزوط علطا ده تع ميا 

مآ (109.م) .''طعصسحم مل غم لاتامء وتسعقطلاط سه عع صتط نزط لعمععلوء رطقلاء1 عط 

25 7قل0تناة عط" دز لعطكتالطنام عاعتاعة هد ,"'عسا8 عط مرمظ عاعقط ,معلة 0" 

-كلة أقطا 0 قمقتامبج8 عط 4ه 55عمعلدع77 عطا كعلداع: عستصمدل8 011515 ,عستجدعة131 
نايك 


11617 ده 4ء1هههم مامد ودع «ماقتلء «تهعمه لاطا 507716 
١78‏ ,ماج نسطلااط أوء1عه071:17© ك0 1ره1 2ع]00د-ء1 ةلاز 
هه برعا 50 كلتتمكممع ممع 6[ا معلممدعدت 111 

.(8)غأونه< 9 171جد ١16‏ 101 


عأعناعة لعمم تعمد علامط2 عطا ملم كاأعوماءتع عمدهد لمععللاء6 للوكلكةم رمه لمر 

عانرزاة عطا خقطا 5عأقتن دناللا لإلتدعك عع'1 «تععدطة2ك1 عطل1 صا كأمع1[ةالباوع عأاغطا لسمه 
ععطعدع لل أدععع 810 الوعتامعل1 أوممصلة ععة كعلره؟ طامط مز ععائهس أعوزظنو سمه 
-8211 عطا ,ع متمسد81ة 011015 01 كأمععصهت لصة طعممتمجة عطا مز لع تتععمعم عط مده 
-0طقاء ععة عاعتاعة ععط ص لعازممع: كلتقاعل عط ذه 21/1056 .أكتاء:209 - أمناه مسامز طذز 
لقدمذمععم عدصط؟ (9) "تعمعواععم؟" عط 04 516 عتدمعا' لمعناكق عسدة عطا صل لعنة1 
عطا 01 غ510 تعطاه عطا مملععة 1ه ععط لع لمعل علقط لمتاموعوعاعوط لسة ععمعترممعه 
6 مكقة0) 1200 لإعمعنداوز اع [عسلوظ أعلمقط 01 5ععرع50 1 لامع عرساعام 
هذ 0505) لقاعم 01م عط كه ممتاملعدعل 2 علتاعما يقامة]' لاط علأوكهم بقملممعء ام 
د06 برو ملقمة عط" .عاعتاعة عط نهذ ا فإدساءمم كلا مرمظ طاعنسجم مذ )مم مل غقطا كممع ا 
-انان) كه أعة عدا ذه بكتلدسو لدمتعماعم ه معندلتله؟ عاععة عطا لمة 1آ6لمم علطا مععبها 
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كة/7 ع نعط" كيده '[المعتصمعا عط عتعطب؟ بون معلعة© مز ,لمعتظامتع ومعطامط 
غط 35 دمو كذ (14 .م) ''/16ن) معلتة 3 1ه دع لقع ه علئا لععامه1 أقطا عمتطامد 
سمتتةع ستاعل مآ .معنهن) لهنام كناما 2 هأ كام ممم قنط كمامزٌ عط غ213 عغط كعاعوعر 
-تل أقطا قممذكتاللة عتاأملاتء طأعناد مم05 1ع أز0جرة؟ 5ؤ5ع1م عط ,عمتصصول] 011912 ,معتدت 
حصعه5 كأ 35 7/611 25 قالع 0اناطمطط! 1/5 عط 01 لإالتقعط 0هة عناعلسصقئع علطا امتسمتدر 
بكمة "ع1ئ]ة عطا 15 كتط1"' تدصمصمذة كلاغ) ل«ماتنان) ,علزاة غطا عمملة عمخلرط .ون 
تاععد! /تاماة عط 7111 م201 نت 17ل ندع 19زة- لامع ,رع1/10ا عطا زه غناه لععلهه1 ممدوزك"" 
عطعوع 1 (18 .6)" حبسم بجملاعنز لمة نزعنع آه كععلصوطا مع تتتاعط ععلددة 2 02 1اع57 له 

012 عط 


,قهى 10نه انمع 7 كفتناصد علطلا 2ه 4ع مهس 011/010 
6ع 721676 بلاضنااط 1116 واتاء56 :317101 جه أ276 لامر 
4646 1711671 .41110261116111 171 00 تع ,كلارأنآزرد 1126 لزن 
زه /لاه تنام 0ن 11د ع1[ ع روم برعا نطق ..كعمتامصم جرم ع1 
01 انك 5122 12/1118 ,05نا 0112 ,[ع1[لت< 7م-عجهط 116 
عط اتتوجزر غلاه لع رد متاتته تجزم ,ع [[ه1دد ,عطاماجه 
حلاى ع 71أطا70ع روط رعلا عنزع[] هته امتامططع 261 كاة 
(52710 116 01 1147ل ك- لام ع5127:0717:1 0714 /525101:10 

061/19( 


5ه عط!"' عمتدععط ل1متقكلام عط تعادء 10 أمدأاعتاع؟ 15 عاأعصلءط أعزسد1] 
علقتاة 720 عتتاأعتتتاكى معصصة عط لقة تتقة 100660 دععط لقط عدماة 01 ومأقةء ععأناه 
عط" عللغ/1آ وماكدء2 عطا صا عصتخااذ (58''.)2ئل0نام-دسسسام لعمتتط ص ععلنا لاع5)ز ده 
2 لة طلتتتامه '23513ع صا نزآده ع1طأكا؟ مدع أهطا كلتصدرز عط اناا عستطلامه بود 
لتعدعم 35 لعكنا عدع؟ أقط) ولتسدروظ لماعم غ111 عطا 35 522211 قة عمت1ا100 بأع5مناك 
ه كلتصوورط عط علااع تإاععمدءد للأنهود "عاعسلءط نتنا0 (50 .م) ."نتعمء متقطة 
ععلنا غ20 لثل عط 5210 لتنة لنظعدنا عمم امكتأاسدع] معطازعم سعط لصبم؟ 116 .ععسماع 
5 ق5سقتاملاع8 علا سا عع5 ]0م لانامء عدماوءل80010 ممصزذ (60 .م) .'"دمعطا 
5 لقة 0171م رععلمقتقعمجة لإلأطقطة عتغطا اباط 


أمناكنا 111201 1017020 771016 ع تع ناا 7017671123115 17116 


950116 0 1/126 1716(1 1766 50 11217 10 0111111676 1/104 
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8 ,51162 أ 206205 0ب قلط 2ه 1055 غطا 3262 ''عم10ة" عند وعطاعوع2 م116 
لطا ع1 'لطاموع هه ععقام كتعة أوممر فط" نط 16 ممع غأمزع]1 5ععل2م غهطا أجعبى 
دكنة 0 لمة 5162 01 «متامتدعده0 قلط صذ لعاءعع 1211 15 وبجعم عه 30ط عط أ اعقوم 
حلة غهطا عمنطا غقجة عط كعاعمدستف8 قاذعوططة عط )د وعكتمة 16 عطاك ,برامقلتستة 
لمة "'5عتسطققعه 101 عتعطا لعجا[ أقطا وعتاظ عطا"! وعصرمءءط ممتاأمعائج قلط ماأعوعا 
15 قط قلع( تسعدوعم نثلده عط أطعتم عط غه ع1للتم عطا مز وععلم؟ عط معطب 
'(5 2601 اقتللاٌ أغقعط ع لإقدم غ602 لتقاغل 2 باأمنزع8 ص ذعنة عط عمتطتعوع0 عرعناع1 
-لللط 184 قهثةاضتهطر 11 .جعنا5 10 12020 مطل صا لعنداة 5نعة1تط0 .8 متعاورط أقطبر 
701 أموع-110016 عطا ص 513000260 5010125 طامتفاءظ 02 ولسمدكنامطا 2ه كلعيل 
:0 أناط ومتطامم األاوطج عمط 


.-كآل ,ىتممجفط 7ك لننه عأتهل ,طامط حتباع 0 معاد 
- 501/76 01711118لات ,20715 01171167© واطأدءع قر «أعط؟ 01 عكوع 
برط دط0 7 تحعتتت هايه غاع ةر بو دوع 111:67 ,سطاروطء 16 1م 

0026. 


-فضظط سه لإا لع5كع نجع لمة لع تتأعع2ءم ,أمنزع8 01 ممزودع1متطا أقتة عط 15 قلط1' 
116 عولط عط زه كععدم نرزلعوء ع1 .متهن مز لعكلسة تزابعم ع501016 طوذا 
50 لإعطا غناط بكستصصهلة 5ذانا0) أه 5[؟0ه عطأا ص ععهام 1ه ععسمتتمصصاة عط بماد 
هنا 0علعهم خع20115 15 711 ,31162 .لقتأتقم 15 أمترع8 01 عمستدم عطأ غقطا عنقمعزوعل 
4ط" 1113 عا لم ماعدسد8 2زومدططم عط هص كقتاط علطا بماد عط 04 غقعط عط ععل 
ع أعمجااج أقطا 5دوصنط نرلده عط عقة "كسقتامزع8 عطا عناعقام ما لعنلوعت عععى 
-06 علاأقتلدع: عطا قكتومتصة أعمعم385 50031لءم تالمهم عط" .علزة 5011625 امتاكج8 
-7211111311 متاعتط؟؟ امه عطا 08 عكتاءء زهان عتاأعطاقع2 عطا كع لعو اذ طوسمطا «متامتد 
2 ملم لسنامععاعقط كا ده عه7ا 1770210 لسمعة5 عط وسائزة مم غة وضستة ,1 
0651 عطا 01 عككتنامه عطا كععدن عع1 «تعوصة6 عط .غسلمم وعت؟ املظ بواعثيام 
01م -طوع11 عطا ,معتةن)"' :كع ته ممتامروظ عطا مذ عكن[ 4ه رعذ لمانا أكمتدع 2 عدب 
أتقم متمد 3 أإصباءع0 (20 ,19 ,12 .رم '"'5ع0" غطا ركاصةاتطقطمأ 5از هسه (14 .م). 
عط صز ها لعل111ه واعذيعا عه لءاتعوعل 'زللمعتهمعز لمة لللقتاتقم ععطاك كذ غقط , 
.لمدومععاعةط 


كلط مقمذبدل8 502 ه10 ممنصاك ,عمنا غممك]ا عطا 0 لعسعأدمقن عط م عمنانة/171 
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سا1 أسوجع.آ عط" هذ عدماومعللناه80 وممتصذة 02 ممتاع حالم ممصا عطا غ8 أملرع8 مذ 

كذ أقط) عتتااع تماد عناوتمنا 2 ةا عطا كرعلدع: لصة أمقجة كعترء5 0/ىا غطا كاء5 نع 

عه ومقوعن عط عع :1 متعوصة1 عط رعسسد[ه؟ أكمة كاذ مز لع حتعداه تزاعنقتلعسدمد 
نمطا لمسأاعداماة لقغمعءمسقلصدة خ 5 وعمله]' أسدععا قط .ه10 ومتعط نعم 2 
عطا قا 1امعل0 عاعمءة أمتنسوا! عم .لزعملتنا عطا ما وقعمطعء لهة لطاجعل 2005 تقطا 

ج1110 سععلاة8 عط صذ قتمقصسس آأه أدعلعل ل0مة سمتكتدمعوع ]متتل ,رمم مهمه 

بع لوط مأعصجملمف عط 2ه كلتماعل لسة عمنتااءة عط ذنوة كلهم عدم)نمء80110 ممساك 

أعنسة11 ما عمتكدعآ ,تعتللة عطا 6ه نزدماعال؟ عطا قصة 25ع3ل501 عط 01 ممنع كيد عطا 

صم عع« عع تددنآ1 ع مذ غم1م نعم عط أه لقنزةعاهمم عط عاععك ععط لمة عاوملظط 
ده لصد غومآ )288 ع" :كعسناه؟ وتنا يمة101105 عطا هذ أمعستمماء بوعل 15ل 
عن عل 2ه مععط لدعم عط 15 عدمأقه 801010 وممتاذ .كوصتط1' 01 مصباك عط لسة 
كتقأاطع ددن 00 تتعط كآءا0م عطا كلع [للهتامءدي أهقطا ععمعتمعمعىة قلط 15 )ل لصة 

لقمموععم براعنتاص ص متمعء لمعترماقتط عط ورعلمع؟ عستممفك8 15ختا0 قهة 'واتلقيصو 

]6 5 


صمصة؟ 01 وعسطصء؟20 عطأا أقط) 5عندعتلمذ عع عععسد8 ع1" 7ه ومتهعمه عمل 
عرعطاه مزعة ةا :مكنة0 ص باعل تأموع8 مذ عكئا أه مققصل مه أكمتهود امد ء6 1[زب؟ 
سيره وقط نقطا قلمع127 ممناعة عط عه دوعع مهعم عط ,نولاق لمع .ساميامه عط أن قائقم 
رآ عا همه نطول 3 لازو كتمتآ عطا طامط صمط عاطورعمعكما ذا ععمعتيعم 
كخ .62ا5 مآ غ100 مأء5 أوه عط ععهذه أسندم- ع1 ولتعنطعة طامنات8 عط مده كمهنا 
10 أقطا قمعقة! غط ماعقسخط قأومقططمْ 0) ممع لمة منهها ج عككلها 10 لععاقة كل عط 
قل" .كققتاتاء 0 غطا 02 ولصقط عط منمذ لاع تحط 


وى لإتسد طاصتد: ١05‏ 3571012 ,21011 هاى 6[] 1ه 2111718 ]| 
يععنزما العدد 116 اط غماوطه عت عاط .عقلة 
ودقاأجدمد علا ركلائا عستدماعت ريل «ععصومط #عاعهم 
نوا دعالتمتباط عادتعيك مك عاقت[تد ع1 رملايه؟ آأه كره وجماع 
يأ 7س دره وجوه جاكايلك عن ,كهعءط كأنواد عا 4ء1ء76/16 
0 6[ .كعمآ “زه تاعقنتعانت كنظ فلعكمء51000-112 ع[ 
وإعيى «سرمجوا مره ككعادزع0آألا ه تعياى توعد ع معط "ومع 


م1766 «عع 1221 116 ,10 .م) مدع ةا :اما 
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أ[ [ 1 20 6 100117112611127 45 [6 دن [7] 1726 
جا1نه81 عأ ظ01 رطا برعء5 ع4 1آ هآ 177714 :رز 
ترع 1711 11ندعآ 171:6 


ونا 
مناه ل .1 عاقله 1 .121 


5258 عام[ [ آعم [ ج[و6ط »ه فعنعءآو««مء عبعمط [ ودعع171آ 
جاصسقى كذ لععزطيهد جللطة لآ ع1 77اءء:07ء جمد جبعه 1 أله 
أذ أوصهآ تنه [ هانه ]زط فععدء ويه عمم[ 1 5ه 11/6 

1[ 1[ ااا 11 


655 3 35 لعع21ه7 معطب ,(1908-1980) عسمتصصةدكا8 0113 أكتاء 2115-2019 دول 
لة]' أصووعرط عطاك صا دععلمله ,1942 صآ مكنةن) انا لإققة تر .لخ ذ. لآ عطا مد معع لاه 
طعتط؟ ستعسهلة غه علنقط ع اأوتععل عطا 01 4نامع اعةط لصه تتتماقاط غطا (1) وع0 
1656 عط امتوعل عطد 5ء00 نزلده غ810 .11 عوكالآ لتره؟7 1ه عمهطم أقة[ عط 1160)ءة 
قط وععق ه طتلبتا بخناط :(2)' حلا 1ع عاعةط'' 005 اكرع5 15 10ئة عقا اأرتع5عل عط 01 5لتداعل 
تعغطا مز عكنا كه ععقتطز عنها 2 5أمعوعهم 2150 ع5 ,600 هنزو 0لمة تعأعتتقطك ماصا اولع 
-010© امتاتد8 عط كه وصتط5د12)40ع2 عع امدامت ع15' .امرو8 مذ (3)''/يده1ه© طكنامظ 
لماوعل لإأعوعك عنة ممقتاآتلء عطا لسة تمقاتاتم عطا طامط ,عدج عطا عمصسنال تسد 
ناز 35 تتعوع0 تتقطة5 عطا ها عوصناطعةآ 5010165 غط1' .عمتصمد1ة متحتآن 9و5 
01 معدت صذ عصتكتا ممقتلابتاء عغط) ,ممع متام عطأ ,كاتوممعأسصتامه عاعطا طتابو 


سعط لضم معط ع "122 عط آله ومأد عط عمماع ع0 غز عه (4) وعمللم'1' أسووع.آ1 ع1" 

-0103ا!] تنم لع أقنعهته طععط عتتقط لزعل عاك علعصلط عأعتسخط ته 159 ,عمامم 
عأمنامء لعتتهمم ترزانتاعم عط) صعع تاعط متطقصم هاعم عط ععوص وعتعوملنن طامظ وتم 
ولا01ض0عع؟ ملحنة فأصة سك مذ كعك صما 10عه/الا لدمععة5 عا 01 مأامعوه علطا أمصنتدوة 
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2 اء أمعطعناه] 15 عمقوقتاط أمتدك عل عنة لاعن يلل كعامقام ذع1 ,ععمعلزو ع[ 


تنطء 616 ق الاء55نامر 


ختهاة عآاط .دع !فا 2ناء 101 د5انكى كاله جهم ع[ عع-اده 'يان)" 
عكعدعم جر علاعننابي 401 اتمأأعل [] ,كتلهجمم ع1 كدرمل 
يروز 


-/703 502 ع0 ككنامء تلة رعاع تلقصق8 عللط 55 عل عتدعةممامه 158 أء ععمع5موم 12 
-60380م 2016 ع1 تعدامز عل وماأكدععه'! أمعصممل تننط أع 5عد5ماء دع1 أمعع مدسة ,موه 
5 5ع 3715 كلل فاتتقطه 06 ,قلزوهجقمقع عل قعاعة قع1 ععلاة عرق 13 ع0 عداوزع 
©6156 011 ,101186 ع:أمذ) 12 01662 ]321 22616 53 غلنان أدع 5011 عو علاء ,روعطقتة 
2 3217م 1116 ]65 31031" تتامصمةناآ .كأمذكدة دعا جرععجعء65 3 6متاذعل لأعدععة'ل 
كآا-امه5 ع2 كاأمعسمستامعة دعل 6قالع20ماء28 12 اع كاعههم45510م 15ىممم2؟ 5ع.آ .كتتأعطومط 
حطع؟ 18 معترقع 21 كناعلرقاصة مدئل 16211520305 12 أء عتسطتعة'.آ .ممناءة151 53 عمنا قدم 
.ع كناء تناع أمعل 


جع كترود (كدعة غ6 علآدل دعآ) 115 نلداعد ءد عدوم عدرلا" 
عتلاء لاج 1[ 50111 5[آ أ© ,كللاء 01162 7161 11زوى 1[5 عدباع 
1 ,711 0115212161116 اثلا تالاه اضرة ونع ال نيلات جعله ععوق ال 
2 011112116 9111 2656[ 9166 |0116 ,77101و هآلامدى 
26 2 ع 556711 0115 1© 7101 671 “71071126 


0 1011[ جرهتره '] 


,1 .م ,.قتط1 (1) 
114 .م ,.قتط1 (2) 


1" 1114 14 84 


كلأء كلم 185 ع اناد عل 2005(ةد5قء ععمع101/ا 13 عل 5تنامعكتل عن عتكتاأعصمء كتاوظ 
عزمز عل عععتنانة و16 عتغسسية غلعم رود عل عمم! ع1 غنام! متناو لدستلهد0 ععدللة عل 
5 عطق ,تزه عر[ .2161 13 عل آع اع يال ,عتعا 1 عل امعتممء 1017م تنان عطلدم عل أء 
ل ,معترمآله علآء ,عمها عآاء ,خلاهة عع70ه بنوء'!" قدء ععصدلا06 عمنا أوع"ه ,معامقام 
,(ل)"'وزم /تهم هنا بعهنة101 عاغ1 عهنا كته ع5 .(... ) ععباء صاعلا لدع" علاء ,انع 2ه 0 


6 الله دك 11و" عصنا! 12 عل عقالتية! ع2926 اتنا 15 أء عزمد ع1 عرق لةجم ع1اكا 


(2"ووموىر عل مازوب يرلا طبرع جره 'ل كاء[زه عجره عماط 


95 ]6 5ع103580ه2 565 0011561596 2 101503106 1116 عل مقعع 12 ,1111530 3 غطدة13/1 
-8م ع[متاعم سبا'نان عنم[ أع اناقط عسقمع أمطمعًا ,كعطعته] اع دععيامل دعتمع ام دعالاعت؟ 
+13 ناءعة 3 أللةط6نا0 
5 أن و5تتقتتها و06 565لاماتاء 5021 لزع501 نال ععطعلامه لله 5ععتاوء؟ وع0) 
مه؟ عل عنهة ةق 5نع؟ دسل عع 161672 أمعنع8/0 تتا وعنتطمج دعن عل تتتاعله0 5ع1 روجع نادم 
ع276 أع م205 عع138م 13 غناك .م00 2[امضعاممت أت «ملغومتاء06 16ل كتمع مم ,ععسداد 
عااع عنام معطة ذال ع1011:015نا تلدت !1 
أ هع علب نه عل 61:17 عل ع بتر .16دعؤى عل تبردت" 
تنازو قعأا غا0ه 7070015 :لا أككلات كط .215 تمع عل .ع لقال 
(ااوعهزر واوايامل ن كتلمموط رفنت كفلم عوط سيرع جرمرط'] 
ه50 5ع11علدمقتط 5عا اع كمدعا؟ 5ع1 ,عتاعاه2) 5100 0112م علتترمء عتتطاقم 15 ,012 
مبوعط 1111 .عتهقم علاعدل"' تعطممطا-ع نمم قعل 
-م0 ع1 عصورمك أتا عنالاةطتصا لقالا علاعء ,عم د30 عل عق لأع ديك ندل ع زوالا 3آ 
01 558 3 أء عتات611أصا )101 
عاال .ءأ«هع41 ازع مع0(0< 011( مع أدومتكء علاو 1751-6" 
أدممء< آعغا) .ع[ط كقلاى عل .5ج« 15د ع2 عل .12«ممةم 
(5 "يروم و[أع 0 
.185 .م ,لم1 (1) 
.93 .م .نط1 (2) 
6 .م ,1510 (3) 
62 ,م ,.لتطآ (4) 
.8 .م ,نط1 (5) 
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1 1 2عرريرهن وأأعبو أء تممه« 01:61 


أنلو1 غ1 رأصهلمعمعن) .6 أعهدةًا 2[ عل أء ع 2تتامء ندل ال تلنلة؟ عتاعا لتتنان أمقطعجر 
أت ةلتتاط رع31]016 أء عصتاعز عتزم/ 52 لاع 5335 مامتاسا[ه 269 عمن 


65 16 لاعز 6[ كلهعك! باغ ©[ جعدودع للاعل ع[ «عووم 0" 
1065 الام ممح ,ملنامط ث رعآلاضر هآ 06 11616 .قووهم “ 
-8 ,كقاكىء0 77147110416711 5ا(عع 25] ,5071 1ك ,وملمء 
آغال ,50417016111 36 111ل ,11( 7161© 114و 61315ع 165 ,كاتهل 


)وو ريحوهوم ع كه1 065[ ,نو نمدم معطا[ طارع تمطنررم] 


100 1مناة ,كأسق لمع 5زمغا 5ع5 3762 عنأة لمعاة]م علاع نان عكأمعصدع )05 عئزملدا 
نا عظهمة 1260161326 عمنا أوعا'ء ,رقلقههن) تلة 0(01155ا0) عتاودع1م أكقم تمع 
علتقاملم! 51 أء عطع20م ذه القأمعد ع5 ,رعطوأع010لزإدر عع2مده250عم هنا 3 عكلامعل1"'و 
نا لم00 تتزوة10 .تقطع[0آ دزومف ل ,تععلف :0 5عمصمرء دعل أء ممتكس[امبة مااع عل 
1ت علاءه 3 121556[ ع5 أناء/ علأء ,اناا 16 أ5ع أعا عتداء 561 0335 اانا ,01058 ده 5زهم 
-نات1 لأاناو غذؤة علا كتقصط صمعساه168 13 عل تعامدم عل اع دعستمع1 وعل نه اندم عل 
ندعل 


كزمهم دعل ,5عناو 11760 كامجم كعك عتماصررع ج[]عانان" 
ر71[77716© آلال 01560115 انلا عالتات 11 عل 6/آ0 ,كعلاوق اماع16 


21111111110 


-16 عتعطالا وتعاتع» بلتقمده: ع ومقل 3501065 لت أع دأناوعة علمطاغمم أء عسطاءزةز 
-عل ع1 ,أمنط ,أممم بأاصعدة]آلل ع1 ,دكتتعلللة'! ,1201 ,1201 ,رع نة'1[ ,كتأهسمرعأالة أه معناناع 
]1 


-لقط عع عوج ,قا عد .212115 .2201 5مقلعل تتا! متنا كمقلع0 ,أمم أء 5ع الستاير 
.ع1 13 تعسا6م2عم لنتهطء المعمرععمة 


ع055606 نوع غلاء كتقته ععمعامال 12 عل 5تدامع15ل عء عقم عدمل ع055606 اوع ع[1اظآ 
20م عل و5كنامع15ل صن أء عتممكع'ل 5تنام0152 تنا عقم العررع21ع6 


.6 .م ,نط1 (1) 
7 م ملتطآ (2) 
.4 .م ,.لزط1 (3) 
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كول عدم نادي وعد لتمعررءصروعق- عأأطط 61:67 «ع تعزوت 
نه عق «#لتكترمه دماماجوط دعل ,كتبعطية: 45 ,كادم1نه 7م46 


ب ("ومرروزامم وعل ع«بورمه 61665ب 


اتاجدمع عو ععزمأمتط'نآ .عأممعهء ع5 عتتماأمتطنآ .عمسه) اع علنه؟ عمامغقلط"'! كندكلة 
اء أصعاه/ تدان مقطو لاءزق عل روط جسامعع: ولعقمع امم عل ,كقتععة: عل و6طأعتته بعك عل 
6 لكهقم أنتو وعستصصعط ذعل أء تعمعة دمص دعل غم [لتة355 أنان كنتد كلع ام دعل 


تهج 5]] .5ع 10111677 65 111716م0ته ,ع [اع لك ,ندع 7071 115" 
نانع هم 15[ .عدرءز هل مخترعدجيعء اطتبرع 7 كعك عرررتدمء نجررعا 


| (9ليوررروبرعهاهه 65 60111116 


عقاء6: كمعتمقعلف دع1 ,رععد16[مة؟ 12 غوعه ,عتتعتاع 12 أقعاء ,ومناعع تتتاكها"! أوء'© 
65 ,80553865م عل ؟تناه015 ,'قعمممع لك" قعه ,قتدعصةع8 5ه[ .ععسدلنعء مقلم[ '! أمعمر 
مكنظ عل اضعزةذقه لمسنلمة0 عالتصهةة 13 ع0 عتتعطده6-ع ]رهم قدعاءة315 عتامءعكله 
!20156 501 ذال اتالندز سعتءقع[2 عامغاةم ع1[ عدن األاماتناك 101 12 أء عددعع52 15 تعمعةر 
-51611 عصنا مم2 5لعع صدعاة 5ع0 عتصعلاعل 3 ع0 2ع 0تدده ه قتقعموءظ 5عآ أمنةا مء 
ع0 ,5م03 ع1 61 لان عل غدمد كلانين ''معمومعء"' دمع 11ط0 غدهد 115 ,قعتانتة 5ع0 ععصه 
-16 ةدامل مهنا كصفل 256نة دع أن[ متاق صهقه م[ .ععطقلمعم 06ص ممة جعلرمع20 تتا[ 
ل تطة 010 81 عمنة مدمنان1 ه6١‏ 


عار صرةل::] علهأاما عه «عكتلهة< © ك5نره:بصماعه كلامز" 


اج[ زوعريروايرن © 6011011110116 ,111/6 آمهم ,عع دمل 


5 تلم ع1أمناء0 123 10187 أء 22(5 ا 015156 ألاك17 97015نا0م للو201076 16 
-لت[0 1617 عااعه 286 لمعك لاله لالألعة عسويعة عناعن) .15 تأ دعدالة اع كأموغتاتمم دعاع عد 
.4 لتلصلطلة] علقم دمتااله89؟ عاداه) ممه :سامعمء علاء ,تمن 
ا 21161 50715 6(156ع ع رآع1 كللاى عل علو كأيامء 112" 
:101ل ةأومة ]1[ عدها ععسلدء ناي ,عالاء 1:12 هط[ ج ,عاعم ام 
.5 .م .1510 (1) 


.68 .م .1510 (2) 
5 .م .1610 (3) 
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ر 2167 مام ع«جرع] ج[[ء8 هأ[ . ع كلاء لاه الاوك -وكياع تلام[ 
0" 


."زعم 1ه" عل عدكمط 1677 7716 م11 ضع 


عل غمعاةل عاممقتصع) كندام 12 ععمع املا 15 عنمن عتعتاناه5 سمتهلترعة1 ,أكملم 

5 ,تتاءللئعم1 35م أق5ع'2 كتعمد غ1 ,لقتاوع0 غأمء هنا 2 لاعلعع لف "1 51 .عستدمط"ز 

,85لة71تتاط قعاع38 5ع1 ع1 1م0022 عنزددوه علاء'ا0 آقملة أدعء :انام عوعكء عالرعوونزط 
.قلة01/ ع0 5عع20 معل 105 


غخمة5 1ل انا علاع- ال ''عرةتء عنزلا عاساازمء عااطلاماء 7 56 كت 7716ئل10 عبرزوادار'| 11" 
5 و1 ,132165م 15 اأاماقل عترعتع 2[ .2176 كةم010© قع قتط"ا كتداوزنام] 


05 و5ع1 )م 


531011 عللاعناق 13 ع0 2000261531092 13 ع01ع2ع عتلاعلرعل طعمع1 5101 م 
5 2 تامأقتاللة أن0؟ غ1أء ,ع لكأووع2ع2 عكتطقه عل ,وة ع2 وععطنة روع2206ع06 امتهم 
أ 21011313165 أء 5ع امقطء 206 15لاتنا10 عتتتة ع7زعتاع 123 زع طتأمفكدة دعجعناع دعرممرم 
نولك "!ا غاأأنان 06[3 الة/20 2811 .5اع1زمته أع 26185)165 1025م5601 كلاه عتتعنداع 23[ 
1ع 88112116 أل رععممء!1 12 عتدمء ,كدمامء دع1 عتادمه غأهاءة أله عرعنع 12 ع1ان5ى10 
.عكتللنكء 52 اعأمقأمططا 3 القدعا لين ععمدع عتاع رزععد؟1 


486 1ا7دكلاهط 110145 ارت ععارع 176ل هآ أأدةن 1116" 
6 1تقمط .لاع |21 كتهاة علاع'ل اأقهترء7 قاو 06 آلام1 
ل...) مناسكه عضن كثماة سباء[اقء1د ع» عبابو 1106 ,كلامت 
-تلفسة أ عأطواي تلد مع 0 عاج أله م تمه كلزهد 6[[ع 


(ا"وريرع[[زمال مقاينه 


7 1نا؟ لمتأوع0ا0 18 05م 116ء ,كتتآم ع0 قزم عتتنا كا 


5ل مغانت 1 عاأعلتومء غع علآعط 16 أن ء1أم-1-ع :01" 
كللتوت0 2 ع[أعلابي كلناجرعل 501111616 306 ]© ,6556 ع50 0ى 
معتم "ل ه[ ,عنشال عمتتجمءعل عل ععنره 1 عط 167نمج 41 '! 


غع عندرته؟ عع جم[ هط ,60:18:65 ) دعل ,كعمهكةه«0) 65ل 
.54 .م ,10146 (1) 
.م ,14 (2) 
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له ع تتله لات عاولاعح ايلا آء كجإهم ايلا 470ع6” ع 
(للام يزوج رره "ور 2 قلات 711615 ,©5171 716 ,20 


عنلن عتاطمطعل عتمطاجقسصة عناعه "علابا عدكمم ع «أماداط"'! أ عارتلاه! امات ]'! انل" 
5 زم نالنةمكتل 13 اه 20165 5عل امعداء ممع تمع ع1 غؤزلقة: معلط 8 لمستلعةن) عتية11 
-©6 ترقا تمصع موتله عمل دماعةمقتل 12 رقدملمء 5ع1 عدم دع ة1للتة كقنا وععرهت] 5ع1اء5 
2 :315005 2165065 165 1نا0م أء 201386 501 1# كلاذ رق6ا2ء7 قعمع1؟ عل دعاطوةء 
ع0 علانسةة 15 3 عناغ-أناعم غتقمعانةم20 عتتع) عاأعه عأنا10' .كلتوقم ع1 أ عطاعصولعر 
4 عل 07411كقكت عللومءألان لاعت أأعلاق اأوصجه/ر" أتانو ,علإمامتدة اعء ,لعلمة8 
أله 3 أناما قلع5 هنا غنة35 ,تناعلة؟ ع0سقجع عصنا غتله05560م عميعا عناعن) ,“عر [ ]ةياور 
3 علط 0110 تنا ومقل 962ئا0كا 56 35م ]ل01013ج 26 ألال 56905 تنا ركع تأناء لتقم 
عصم 1 13 الهج عدكام علاعء ,عع صقل هد اتقاصءدغ دوع وعترلغطك دعل عؤؤام ها ,لعلعدظ 
11فلققاط وامتصتسة ,لهغ686 7 ,عنوتستطء عمةصاممقطم عه ,كمه عدتثل غنامم 
علاء ,عامعوةعم عاتكل؟ علاعه أمقلمعم اع 3[ عنان قتلسة؟ .015دز ققدم غتددمع قاد "ا 
.ع0181» 12 تعطعدة1ء06 نمع تاناعم 1يال قعدتقء 3ع 2ن كتتمطامء 


-77071 12[ 9116 1221/16 أدكلات أكء 827064 ع0 ععؤ[ون ورآ" 
أكه 6 7رعلاع ©[ (...) عع010 اتائنان عاأطلررع] أذكلله ,16و10 
(2ام كرو لعل 


5تدجمةطظ دهعم كتمايدة'! أتهاة امعسمرم عاصمرمء لمعء عد ملاء انو عئرماج أده"© 
.عاأعرقة؟ عا علاء معتط ددم ,معقمقع1ة2 عامدعم ع1 ممم 


-1!141 كأونتو'ل علاو ع 7لترع 011177 2 7716116ازز0ء كأوبو ا را! 
لله فأجرباعم عا «علأماحيه عام "رتوب 'ل ,ععدع ته وتمع مكتهنر 
2 1100156 1ت 0176 61[ كانوى رارم مقع 
5 لآ كلا1:0 6ئاق 6 77ملاع 2[ ع«قه/ 6دكته| «زوبو'ل 
ع 15ه1تول .4قتع رهج عجر عغامعء ه1 (...) نهر 
ته« 7167166 علاعه ؤلل8 متقع 1ل 'ل ءبع هآ[ زمرعلوبوارر 
لنت .كرأ -ملاعام دعا مدع عنتهز عللق غم ,معو ]1 و[ 
لاو اط .ع0 أجنةاى أء عملم وغل 1717116 ملاع 16زلا 

142 .م,.لتط1 (1) 

54 .م ,.4ن15 (2) 
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علنتضول أء ععاعنة]آ ,متعطدهم8 عدم ققان امعتممععة'ل دعم ك5أناعم عل عمتهمتل6 عاستا 
.6انتمابة'1 كقم رعكتلقه 15 كقم ,عمع زد ع1 قم ,رمه3دوتلدئعمقع 13 عدم رعتعملدومة'1 غهم 
-وقل عن .قعوعل ع1 عهم ,65ق0م00 5ع1 كقم ,ممتادعءأأذمقك 12 هم ,عتصديع1ئل عا عدم 

ككتند ومسل امعسعنو1م :جا ع لالأعممزما عمممظ 18[ دوزم تدم لمعم تنام 


كعاطتمهزل كيام دع[ 4106" 
"ومع 0[ ك16 ع0 2727 كهم 5015 عل[ 


- 60132 عغصصوط عمنا'0 أمقصهمة تكتامعكتل م50 عمنتددمل أناق لقطمعجهههم ع1 أوع'0 
كم 311 تنام هنا 36010117 نمم عذ006 عأنا0ك عنان عالامء أمذاناه؟ ,ءكدعتوتاء1 دمن 
-010ت 12 3 أن ممللقاة:«متعتصةنا هة أمعنه1'210 2231505 12 عل كعأسهكعو و5ع.]آ .طقللة'0 
105 عاللة ركطلة21ة أء 5عناوتطتة151 كعطانزدر دع1 أصهاممط بممعه©) نال مماكمع 16م 
,66 كلااناعتط لدسمتلعةن) عنعة/ تساعالة -كناء قم عرآ .ومعفم معت اع ممعنإغسط-مق0ناز 
6010 ععاهة أنومربةء ع1 كتتممة 1ل32072 ع1لاء ,كتقعمو]ة ع1 اع عطقية'1 اتداتدم عناعمتلتط 
أنة61 عناوتاتامم 38 .ع156ل01م 25م أمعدمن[موطة أتماة'م عللنسةة جد 2ه ,مكتهمام اه 
كع نمع 06 مع تتان علقرمطة 15 عل اء عنوتامطلقه عمتاعة"! عل عااعه 
0011 312018 ,03865 5ع 601156 [50110ئا0م ,كقط-ة! تعسناماع: جزم لئام أمناوان0ظ 
ملاع مع أمعقىء عتن ععطتاتدوة065 ع1 ناه ععطتلتتوة"! عملمعءحصمه عل تعمتزوووة 


7 لنء عتناعل 06 178عناع 3[ ناه ععسقتتلهة'1 


5 أهء 5عتطمقعع0مج 165 أددتلة دع أطنامل أء 6(6نا0ل أوع عقبطكآناء 15 ضهني 5لة81 
5 و12 ,16205 06 ناعم 2 /[ 11 لتقم هع اماعصصة ممم ادوع عمطتلتروة"! روعمامأكئلط 
رلقت 167/017 1 ,لالعأنامء ع1 ,عطقعط عوتةاتاقدط 12 عل ,علتطامت لمع ؤكنا0م اع الاعمدعمء '5 
3022121556 1325عنا8 165 أء 5منا20 8 5م0011 165 

اأمعمعاغ اجسرم معلل تمعل5'1 ذ عغم لصدنبو غدعن لمستلعة© عنعدق/1 01 ملسا"لا 
أكع'2 06) .161 3-53 ,غأ6 352 ,150635/ 565 3 ,1211 352 رقطلعة] دع5 عل وبرو8 311 
خصع5م6كم سكل ممتنمعتصلة"! أقانام كته عصستصة؟]! أبن أعموعر غ1 قم 

ا اا 0 


7م ,لأط1 (1) 
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1” 111 ١ك‎ 184 


66 اتدكة ع1اء ععسقكمة صم كتتاوء0آ1 .عسامع أده كممتاأمععمم 5ع1 أء مومقطء 
-010© 13 011 5352116 6116 ,ككناعناوطلة7 2:15 20200612 065 عدغن611!آ عسد أتهاة علاء دان 
أثة ةد 2116 .101 عع معطتمرمن غلة7ة عطدعم - كتدعم - متدعسةط-عطهتم عتتارر 
-1011م»ه أمم1215562 ع5 أنان كعتاتتلة'0 اع كتأصقم 5ع 5ختامؤّنام) فكللة /[ لنين اسمعمعتدعة6 
-1:65010 عل 6855316 لفستلعةن) عننقا/! رعتغعصزة أء عممعتلاع ومتامعقتل سكل ع0ئه'1 3 بره 

-05 قلع كقتل دع1 عتلمم1معممة 0 اع رع حتاعة'ل ,عل 


6662167 2 97167 أد5ة” 716 05م عتلاهم 6 ول" 
© .3011 عع عا 6113116[ 14619116 50115 71مغله1011جعره'1 
كلتام 124[ ع «نايد أدوم'ء ,7717116عل 16جلا © 17 أل 0161116 15و00 
قعل عتغياا هآ عل وأعل-يته «ع1له ادم ,عةآومع 20/0106 
2553ل كع[ ك5عثلاه10 06 27711165[ 85[ علا وكالام ركع ددهآه 


لاجر زو رهم 46 715هل 15 عل .5ع 0116آجيته ]01د 


غ4 3 كدع35538م أء قط011016ناق مععمع 7101 عل اء 65 تلمشبصط عل نهم عل عن 
5 اع 3'5هم قعل ,لمدمقه كعل 6اتلأطأعقوعة"!1 عل اع 5عمدطاعدط دعل اع دعهعمعصسقطة؟ وعل 
65 ,تامططلزا ع1 رعقة1نالة صن ,ع2081301 عمد ,فرعي لمتتعطء هنا :كا معصسع مم تامع 
,65181112065 165 ,كمه التتامم 5ع1 رقعاع ]نان 019565ع 165 ركع تاتتاممم 165 ,كامعم اختاط 
رألاء765وتصصمه ككنامزناه) أو وعلط ,2" أدعامتر أت كناعع 6 لاع أل[ ددكل 5عتدوعدمر مع" 
أنا0 أ كاء1/1 جح غصة زمق عسوعع1/1 12 3 عع12 )مهتم ,165 [تناممععة قمعع وغ1 غع بعللئة؟ لا 
ألة/27 علاء ,أثةدئتقمدم ع1 عند كلءة! عل ممسقم 18 ,تاعلط ع0 .علزء06 فاط عنو عه 
.16165 165 عنا0م 50115 5غل "اعباط تاكتل عق عللطتطقط"] 


صلا رع ققء 1لا" 0147« ملا0د لامع «الا .مساعوق» بن عامى :71" 
0 0117ع7 014ى اعم 11 رمعت لامن'[ لاوم غا0ى لقاعم 
101 ,1/6011165هاج كع] الامج 014 16اعج 1لا ,ع جياه 611106 
5014 1أاع7 اتلا ,65 416اعة 5مع 01" 5ع[ للامع لامي اأأعجر 

١‏ مر ...) علهع 2[ نامج 


كقم أعتاء؟ دع وعقتطر غموة كععتقست020 اع عصمعنلمنان ععمعامن عل وعكنعدم و2 


51 م ,متط1 (1) 
52 .م بمتط1 (2) 
0 .م مقاط[ (3) 
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- 7110 714 4 


بعت ه عآأغأع ,دعدق 7ع« 65لاو 91161 9ك ,علا( 2[ كانهل 1.6" 


فطعوجره ه عأآء ,كانمم تتا 715 6ععع 2 ع1أ6 رتاعز وعد 
لككم »4 عأأه ,5:أ4!! 77165 0178© 4 6116 ,ولمعر ازمر 
-11هآ1 ه 12[ رع "لزعلا :21101 76لتط201 2 ع [أ© ,]3 6710ع 11165 


([/لاهيرهو 11 16 


,102]65 كغتا قعأمقلمءم06ص1آ 05111005م50م ع0 0116 ر5ع0356م3]<تاز قممتاعد'ل عن 
اع 10103161 ,635565 ,[عم011© ,580[161ة ,تععكعم ,كعلعيء!' قعطقع؟ 5عل عتتمطك ع1 نهم 
162 35م 1012206 عل وعاعم "رع ]نامر 


1301 لع أوعء ,0للقتازد 52 06 المعاء085»© الاعترع ]18م تم أدع 13 ناماو مقر عر[ 
أء رعلعقم علاع نو عتعه[مطء:(5م غناو أهقا جع رعطم111050م عتل أهقا مع رعامصة5387 عبان 
لمقع1320 لكتنا10 حمنئل ع6عتقطك زمدمعا أنا0] عل القامعد ع5 8116 .عاتجوزل 


أء لتتعطهط عى 2 ةروع '! أء دورزمء 16 ١21,‏ هآ أ عجره و1" 
اع عتارقلء ةا .كع ا «دكتناجرة دع 311212 كعك كتتهك 11(عككلر'ى 
د 1نية'] 711 2176 015 :هلامنا 26 عل .كام هآ 14ه 18017 


ب(2الوزطزوومج زىه و[ع عزاو معاكظا .عطياة"! 


.تأ [درمدم!أر]مر ع4 ععانعء لا لعة سساوءءع8" : وعلتاظط دعل الذك انتدلاظ 
3 تتمعاع0 القلدم؟ عللء ,"دسوتمعة ع4 1 ث ورمعو رووة 2 ,دع جلاء ]6 دياك 65ل اال 
468 ,0158ج071 7[ 2011112 ©ائلا عانارع 11 تلك عتنانوط ممه" كمة 18 عل ععة'1 عل عنتقم 
3 ععادة عسممعالئل ع1 امعمعانت هدم اتسلهتا عموتطمدءوةاة) عاوو ع0 'لعوردمقلق 
خم ,نالنا0لا كتةتطقز هام ع811 .ععمعتمقطة؟ 12[ أء ععمعامالا هآ رععمعاءة 12 أء عودعودة 
-لة 16 باعرك معتمقع لذ دعل 015د'! 3 أتهمعا علاء ,عالتسط د5 عل عترذو لق :1 تعتعودكزل دام 
5 16101615م 565 ع0 1090غهء أأطتام 12 عل 25م1 كمعلرةع21 دعدوتلايىت دعل عممع1 
الم سرهيز 10 عه غذمزة' ععن9ع]511 تناع[ ,123201131 1لا[ الاعتاعع نال كناعا ,و5عاط أنوتق'1 
5 76150826 1526 كلامم 62116: 19 أوعك دعامعه ,رمملا (مملاهغع 3ه عمد عع-اوكا 
.ع أاأزقدع02155نائ أ ع[3أضع كر ادعو 


00 5ع805ك ع1 ,]1لا 2لا اع ع0تناه1 عكزماققط'! عتان عتقأاقمم عأااء ,ممع ع1 عمجم 


.180 .م ,.لذط1 (1) 
. .م .1510 (2) 
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1110: 1174 1184 


[ممتوجيان8 7ع تتهزع 31 كاملل 14 © عأأع ده غ10 14[ آملاو 


-6 1167نت دعل وعلتوا ع0 لااعتررع 17هالاعماعع جد 71165 ون[ 
-مة هآ ,عدرةدد-ع[اء كنمه: ها © ععنعمة رلك "| نه كاداعام 
(اج وري 1تبممعل 2110 ع1 


,ك8 للاعطعتق عع ,ععمع [مزباع0 عاعة انان عل عأاكه61م ععجع نان 56تامه 1م1201 2آ 
وأا ننه ع5زة25 ,عتهدا/1 علل عأتاعم 12 ,علقستصسة ممتائلمم 12 3 أمعتقطمآ عمغسسمممقطم 
أ أقطءع626: ع1لاء ,عا مقستعصة] دعطغهزة 5ع1 عقم ع6اأمع عنما أء عاغزدوما ,ع توج 
.12165208" 
عله 16 6/ان 2651-6 771071 1.64 7710712 ©[ عينابو ج» أدء نر ن)" 
ع 11011 ها معحلكه :(عآط ياه كنزهم 5ع[ عزوم مع :ده" ع «برول 
2 علانو مع-أاوظ .ع 7تتمفهه 1 بانع ج7071 آباي 775 165[ 30711 


(2)الم سيج جزوروح © 1271 غ0 نا جه[ غ101 +"رواجر 


5 أت 01016511015 رعتاوناءعل2نل ممقتلهء 15 غتناة ,اع تفاما غمعم[مدمسر ع6 
نالع 06[3 غنة/نة'1 كتاعانته'1 ,100121 غزممم هآ أعتهاد عملئ0 هنا كصقل أمعلقءعناة عو 
-6570 علة1مم ععمع [مان؟ 12 ,رعاغم16 12 علاء بأدعئاناهة عبوو !1 علاء ,مسقم 55 تفط 
-503 ع2 لا كتدسداك كلل كتأمصاع1 سنا امع زةرعل عللة 12 غه عمغم ع1 عدم عتأمعدوع: أ عمنان 
-16م اتنائل عارعم 12 ,ع اأعممعاة ععقهكه50 عسن غتدلمدع عقععه تل أء عاسلععمة نقتم 
.6 تن مجاعم 3 مقسقم 15 مناوكقمم أته كج 6ط6ط عتم 
6 .5017707166 16ل06 # هارع 7م071 كلدم كتهبوكى عر و[١!‏ 
© 2008| عط .07101711 ,7066 1ها!1 ,16أ4لاه1: كتعترمى عارر 
-76 ع4 0715© 5[ 6715 1/6و كمع لمر عد ع2 ء[أعبدرعه 6ن 
أأأت 65[ [أتمل كع | 40015 زككلته أأقل عى 1 ادر سرعووء 4 
( "هربج زورم جرزوى 75 اك تر 
8 القنمقط 15 عبان علطددمت ملاعم ,2026 نسباذذعاط عمنه1أ/ عناء© .م1[ع-)-ع3901 
-210 52 ركع لإلهمة'0 كدمنؤقدوع رعل 3 عأنا0) غنقلدعم غناونهمده 5'! ,ع1[ة 55 ذ غعذاكما 


.عكتةغصذ! أء عاسقاكدمء مم51قعع 


.م ,مقتظ] (1) 
17 .م ,.لأط] (2) 
7 .م ,.أ10 (3) 
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11101 174 104 


-10/ا عمد عدمل عأكلك 11 .0ت012متاعامم» أءزناة هنا م[اعباعة عسعط'! 3 اممكتاكدمى 


علناكقه 153 ع0 أصقمء 1201م ع20ع101/ عمنا رعناوأعتطم ععمع 101لا عدن أء علههمم ععمع1 
66ل 66م اأء عن[نا0/ رعمتصطصط'! عل المقمء 1017م ععرع101؟ عرنا )6 


7 مازع ,5315050185 ععصم ا 1نه5 عل أععمكة من ادع غاك"1 عل منعلمص 13 
-ع[[عتاعة ع05560م أء عمغع8 3552م ع00165 عمنا عال50نا5 رعتناء لهم عع5م1 ,عاطهامعءععة 
.قع20260ع1 565 ألاعن1 


عه :210ه[أمامسة'! أادع 1ه ,ع[[ع- أل ,كدء ]ةع 41 دوع .1" 
أ ل 01 كأوعة ةيا كه[ عتراندمهت للأعآهلء 1 
(الاموزمرر و[ مل ورمتهه[[ماكدزار 


عاتسة 1'6)6" م1210 أ 1011 ,ومنتعامكم عل 5عدامز 15 عل ع16صل عمن وغنمم 
رع رو رول ة عاثل الأتومع 11 .0111 عمتقلط رعقع0 طلا عمتطام 


لطت قامعطتاتعم كاطع تناع 5عل أء وعلاتاعدم كعل تناد عتناوجةة لقستلعةت عتموق83 
أ عتواع10 12 غ27 امعسعامتمزدمء عفمقموى 1 صماه اء علاعسدفقه عدهمة[ 53 أمدلزمام 
.10:ماغط: ذا 


دعل عدكع1أزا ع]لاه! 6 701556111 1165 و2 63 1هان[ 5ع" 
دو" عزقه و[ مجو قمع تلنتوعلقه عع [إعايتو برو 'ل دعتنترو1 
-عته0) هآ عل عكلاه< 4ه[ ,التهط كنتام دء«غتر 2ط ,عملاعطلق 

0ج ررزورلم قل رورم جرمة سن عأطجع دوع عناعقر 


دع عع 6غ مدل 5021 عصنا عم بقع "1 عل عأامع ام عدن اكتام عناعه ,الما ع0 
لدمتلعة) عتمدكط .عأغمصة؟ عل كاتسه 5ع1 عتمسكمل كقم أغمع تباعم ع2 تلن كأمسككى 
هع مكل 12 عل ع1 1غةتمةاذلاذ 22م 12 دعأكتطم50 عدلة غزمل عطممدملتطم 
ة رع106 عتادمك عن 0ص0م76 ع106 عاناما لق .عتمم طمتلصة؟! :ككتدامءكتل ذعل مه051مم0 
.عداء76 16لة16 11156 06لا 21251 أمقاع[050 ,620522 عتأدامء انا 6عممظة ناما 


-ع0 ع0 املاع 2[ أء 75ملع4 عه عحتهم ع[ اارعتلامءة 115" 
عوينم8 تلتبادر ها 6«رعز أأسلده مم ع[ أمياوصياوط عورم[ 
.0 .م ,قعساعة 1 دعم عل دنروط ترثك (1) 
.6 .م .لأآة1 (2) 
.م ,.1510 (3) 


171104 7/4 1804“ 


-قلل هنا غوع') .عممطممء صق لقنده1مء005]60 ع12020 تهنا 3 أمع1ئةممة سقحدهر 0 
حتت نتنا عكتل 1 أقعاء ,عتاع] يدل أعصده2010) كدعة 211 كتنامء015 تنا رأععمتلصا قتلامه 
رقكتاعاع16 ع0 عتاطتام هن 3 أصسدؤووع:5'20 ,65كالقطة ,65 تمدام قععدعهةا عل عاطصرعة 
0 مالع قة لامع لقستلعةن) عتعة]/1 ألعةدعه 5اء2377] ذا ,قأء 16م أعممه ]ناكما عنلوء 
-تلآج ألرعقل اع ععممعاصةة ع1لاء ,أصعدة:م دل اع 3556م نال 301666 عل عمغددممقلام 
-151620010م6 عد2ع35201م تلك امعطاعع شضقطء مدل 5ناذذا رععمع1[م1ل عل و5عاعة وجبتاعزة 
أعتنطلدت أم ل2أع50 عداو 0116م ,عنان1مأكخط عداو كتامعكد 5زم 12 3 دكنامع5تل ,عتاواع 


لق لموسك ع0 ععة'1 3 اختنمستاماء1 نزاء تعولط 3 325 أوضأل غدللاءم ناعة؟ أمدزف 
-01ص أقلهتهم27 لمستلعةن) ععدكا ,ععة[1تاعاط عستا كهم العموعيغنام ع055606م ركمة 
.01165غط) 5غ1أء 2007 عل اع قامع©026 قلق20107 ع0 ,25ناع[ة/ا 165أع/انامط 06 عكلتاعا 
6 1222015 565 أت 01971011مة دهة ,قمءة165م 500 أع 3556م مهمو عومجيعه 8116 
]100 0085601161665 563 أع 0211565 5685 ,5312201]01063 565 رع17101626 12 ,عناتنة !1 
5 ذف .565 زلقصة قعامع 011161 5ع5 06 5اللعستارءم 5العتصستاوعة 5ع1 عناى غحنةن(تامصواد 
61 ةقع5 رغندع511 5نا50 1ع55ةم ع0 0551516م12 امعتععل لز رممعتاء ناته وعد 
ل غصةاأعتمع؟ ,اعسل01للمة عقام ع1 عند كأمقاعوممما كمه31[ 065 امعط لغعصمء نان 
رع [قهضم قط مالاصعك1ة"1 ,قاخنصمعلدطناة 12 ,غاتمةالد'1 06 5م2010 و16 دعأناه) عونتتو 
.816115 1اء:1 عتتهم 18 اأء م23 12 ,عتأممقم 12 أه ععزمامتط"! 


لم6 قو أووع: مء'1 قنهتنامماع قنامم عبن ,"عل دل كتقتط ع1[ كوم عدمل غوع "© 
أقاصةا ,ذع056م2ءتناز أقاهما 5قع6صدمل02 5ع1مهدم ع0 عأئناة عمنا كمدل ع6نقمعم 55 عل 
10106 عثاءه كصهل ,قعدوتامتلاء أء دعدوتطمم0055ة أمامما ,وعدسوتع10همة 
6 عاءتغاصمء طنا قشقل عتسسمممنتة'! عنامم عناد[ علاعه أصةثلانامماءم عرفتودعمة[ أه 
8 اسممسلكتة ,وعلدع6مز معلاعسطاتى أء 0011101565 ,قعتتها لات رؤعنان أتممهمءة دمع 101 
لهم 18 أء عتلاقعطم 13 3 ,تتاعلقطء 13 3 ,عمصلةء تند ععةة ععمعاملل؟ 1 ,علقسط ععنن1 
.13021-17101666 عل 
6 لل '! امعديع 1م اعمة أن العماعناوتطامه 60م أتع 06 دعماعة8] دعم عل ويو2 ناخ 
رقع غ5 01م 5عامسعم 65ألأكطمء قأمءق01762 1011 وعاوتصمطاء 5ءمنامع دع عوج 
06 قعل نتج علؤلاغ2 11 .وتهع صم مأصوعع تمصلل أ وساعتدكتمم1مء عل كإضؤلوعءوه0 عل 
5 اع 1005)ة2 1ل دع عر 5 قاعل نتة ,تالمع ةديع 169دمط6 ذعل قاعل ينج ,ععمماوز؟؟ 13 
كناك [لقاهه عمتاءعع امع اء ع 1[عمممكمعم عممعلمفمعء عصدئل قاع بنج ,دمم نالوق 
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175714 4ل 1 1111 


ع عد[ ع1[ 00125 1101122 06 61 01ج« 46 01/1:5 1215 
و عم دءدد 0 025ثاآ ناك [11:0ل تمن) 111[ 


11 ودوطاة 7 .7101 
عكتقعصع1 مدال نرةاارا عل عدوي 101 
1 361 ااانا ع0 غء عناعمقا عل امعصسع ا سدم126 
كقسة1)- صنق 6غأذرع طنصنآ - دع1"111 معسمعل عل مالسدعه1 


656" 565 03125 015301 عتنه010ع3آ لروطة 'ل اناما كوم1[عمم12 
,بعك 01ل ذا عتلمععهة ععمع املا 12 ,ععناددازم"! علاعمجة ععنامسؤمااه] 


لمعلمرٌ صسنر ادع اقستلهةن) عتعقاة عل غاعة1 عمسغنامء5 5عماعقم تعتم عل ونزوط باذ 
ع1 غمملدعم اع غمةل0ة كعأضسع ا 5ع1 اع دعد5كأمقصة 15 غمولتمرع قل عموتطمه عم أطماتة 
5تنادعل عذتأطلام عتقاءصومره؟ هآ .ععمعقطة'0 كمه 24 كغرمة عمقولم مه ععةزم؟ 
قا 1نا0م كتاوصمة 502 3 أ آنه عمند؟ عل عاعداممة؟ عزوعل دنا ككناهزنا0) أمقسترمي ,1960 
قلق 35م 
««عامم 616 كأممبمز :ه١1‏ معز ,7017 كلعام عاو 816" 
.لل "عرزو يرمر] منم6 و41 '] 
-لزمة:8 أرعاه12 عل كتناء1ن001) أرع5 دع1 كمقل ع ماك عنالوتمطاعع] علاءه ووع لقن لل 
0 5كنامع015 مسنكل عتغعانأة أء عأاع2 ,علاونامء06 عممع5غكم 13 تأمء5 20095 5نام0م ,داعا 
1/13 بعكة أنه تحدم دقع عكتهغتامء10 عأعغ هماد عمنا أمهل 0556 .رنوط عل اع عمرعله10ا! 
"قت تف قع5 أت عمغجم مذ" :كودع غولة دعا اء عترغو[لخ'! 0م061 لممالعدةت م116 


«عامم 67726 و41 1( عنتازء7 كألاى عل موره<اة إوو0 " 
+071[ أى 18221716711 21165 1١1215‏ ,70!11©5 كعات «زعبايا0 <1 7 
توعت اه ومع عازه[ «عأعرعبلك 5م[ 0 كهم نه"م عل علان 
- قلت ع '11ة أشرععة 7ج 6[ 6ف 171161016712111 6لانا 1775 


(2) اوم 


.8 .م ,1994 ,عطعمم عل عونا.] ,كمد ,كعماعم؟ كعم عل دنروظ بدث (1) 
0 .م ,.لأط1 (2) 
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نجاة عيدٍ العزيز مطاوع 

آفاق الترجمة والتعريب فى عالم المعرفة 
يداير - فبراير - مارس - ١183‏ الكويت ص ه- ١4‏ 
المعاجم 

مجدى وهبة 

ممعجح مصطلحاث الادب 

مكتبة لينان ء» بيروت , 4لا9١‏ 

د. محمد عنانى 

المصطلحات الادبية الحديثة 

دراسة ومعجم انجليزى عربى 

الشركة المصرية العألمية للنشر - لونجمان 


1١595 القاهرة‎ 

ميجان الرويلى - سعد البازعى 
دليل الناقد الادبى 

١936  ىلوالا الطبعة‎ 
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( همده 1) 111771516 )5 ( 05310 ) 210101 
متم تقا نال مععتعاعد معل عناق لل غم10ملزعده عمتمصمه ءال امع اكرول 
5 قكضة2 - لتنك5 نال 5م101 
(سهاء 12 ) 101001017 / ( 09910 ) 21101 
مع مع ترما ناك قمع اهاعد ممه علتو أمغمم أعنونت عودجم نازر 
2 قتعة2 - لتداء5 ندل كدمتائل1 
.0 205115 / .18 11155011 
كه لاجاته| قع كه 1112ل ه010 عه عرنودجرجم 10117 
6 قتموط عااعطممك1 
ل 0001115 ,ل ةن كخةنا010 
. عع معدرها ندل ءتدمغ را هآ كه 071716 كله ع«ده «ترملاء لك علج 1ا 3610 
9 كنعةط - اكت كنم(] عااعطعمةظ 1 عه10 
١ل‏ 5 ,ل على قخال111© 
, مومع انما ندل عترم ف ه| 4 1716زه كته :11 71ابوقع لك عاات 5201011 
6 ونعد2 - 6ا1ووء 59لا عاأعطامما - 1 1 عده1 
51 
1211202[ ال كوء نوأع5 قمعل أت 116و ةدلج :| عل ع أمدرجم 1م10 
4 - 23:15 - 1556ا10قل- وزمطنانا مقع[ عل نرم تاععتتل 15 كلامو 
رشع ع رمع 2 )) 15101011117 
921 سابع :| ها عل عرندسجم و11 
4 كة2 - عوموءآ عل عكتمائوت نما عووععط / عع مله 
( ندع لدذيعل طق ) 11510101 
- تتوجامز - عطعجكء / عطمجه - متمودهم!! - عوتادفيج مآ عك عرتمد م101 
04 م17 حل عطدعة ومكتم11 


المراجع العربية 

الكتب 

محمد رشاد الحمزاوى 

المنهجية العامة لترجمة المصطلحات وتوحيدها وتنميطها 
دار الغرب الاسللصى - بيروت ١185‏ 

محمود فهمى حجازى 

الاسس اللغوية لعلم المصطاح 

دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع القاهرة ١9965‏ 
الدوريات 

احمد مختار عمر 

المصطلح الالسنى العربى وضبط المنهجية 

فى - عالم الفكر " - الالسنية 

المجلد العشرون - العدد الثانث - اكتوبر - نوفمبر - دوس مبر - 
الكويثت ١9185‏ ص ه- 6” 


1* 1132 774 1104 


موتيوط - عط 2 ع[ - 2015 مع ععلءه'! «متاءء لاه" عدوتاكتتاع سنا عسامد هآ - هآ  -‏ مقع بهم مط 
عدتمعمدة عناعمه! 15 عل أتعمده0) - معداغن0) نل أمعسرع سي جنده 0 

6 -1 .مم 1983 ععطغن0 

(ضسمعظا ) :111150110131171 

- مع نانج ماه زعحه - كمكتهمدمتاء1([ - 5ه7:10:0 كعك كك كأهة 5 (1 

1 ونة2 - تعناما؟ - قعسطماء مع ه71 - ومع تتمسميه 0 

وعننوزلوتةظ2 ك معسوع 1 

(علوء5ة2 ) 00115 

معوعم<2 - لمعتت]! منوعون 1‏ - 8 عمونهآ - هآ " عنوتها عنه كؤععه أ عتومام إصدملة " 
. 9 - 29 .مم - 1989 ععمم - .عللاءآ عل وممتماتدمع تم 

(عصعنط ) 0018181131 

- #طمسسعاج»5 - أنامش - جعريوتجع. 1 - عقدمم ع1 تعمل قتموههخ عنآ - 10 "معمس همك هوا عشل" 
9 - 31 ,مم - 1989 - وتموط 

قم انانف :7 الال انق 

"عه بطايع-تعنونجدا 05 ©09 01057 ج27 تأجععصم كو| أرونحود نولتي أ" 

عل عدو تفلن ده أمرععصمه ن(آ .معط لممدعنومها عل عنوهاماعمليل عل عتاوعه - 813 - سآ 
33-3 .وم معو حدم لم8 عنلز(1- 1997 5كفنه سيم زكمد[-105 "11 ,قعية مدان معدوصما 

150188117 ) سطمق‎ ( ٠: 

" نهو أ مادعا نه مقلم« زازوة1 هنا " 

16ل 6م مان زعهه تعأمكقه ع عسامع ع1 53905 - مجه 0 1سغة - دا 

6 - 119 .نهم 1996 قلمةط 1011 نمسي 0101 - 11 “783 1996 ج106 

( تقول )51101 (معرءاط ) 11006000 

معد - علانآ عل وعتتماتد تسد وعدوعع2 - لهعنك1 عثممه'. 1‏ - 8 عدول[آ - مآ ببمةامادووة2] 
7-2 .مم - 1989 

(تأمعنان1 لموعكل ) لاللا كارا 

.مان تاسقتمغة نامتلهه ممصمل عل مدعنا ها :مك1 بده ؤغععمف 

- 1989 ععمم1 - هللاا عل كعتماتكى «تمنا قعدوعع2 - لقعةجع1 وفعمة'.1 - 8 عناونهع .1 - مآ 

22. 65 - 5 

( تأمعصة؟] معلل ) 111 1 هال 

0136ج771ر 11 أكوع ريده" عننوتلا'ت أت 116 1711أم12 مجم اناطومه! - أأوغفر ع:جتماتو نحط دلا 

أ كع كتهع 523 كلمناقع ناطنام دعل علق فوع عنال12 - وعلمندم ماع03 دعل عنام ه][ - عناوقونت ‏ - هآ 
3 -1111.صم - عنميو - 609 - 608 81 - 1998 لم18 - عادول بوعرؤومماة 

( فلطه2 ) 15:آ11:1 111089 

8 للقترمتله1! التذتاعصط -عنوه1معلك1 عل وعتطةة) ها "عنيعج] أه عنرواوم! ,و اروم :11/1" 
3 - 183 .مم 1997 قمد8 - 71 -قة توعصة]1 عناو دآ 

501 ) لاط 

كه أهعتت!| كنا ةلجواطرجته وعل عنفنه| جرلا 

- 87.مم - 1989 ممم - .116اآ عل مععنماندمة كنس ومدوعع2 - لدعلرع1 ققعموا,[ - 8 عناونع.[ - ضآ 
102 

(#ممتلئطم ) 2018 

- قعكنه ههه 1اء01 دعل علآ0! هآ - عني تلت - م[ رم قمنيوئغ رط 

805 مان أت معمتقب ]1 كسمملمع تاطدم معل علد وفوقع عدجوع ا 

0 - 979,جم - عمة2 - 609 - 608 715 - 1998 ممزروةة -ى تجصول 

عع «تهمهدم م101 

( مدوم ) الله 1م18 

طقل - قتقعطة] -6نان )اك اناهمتا عل عكتمسوهتاء101 

5 ه115 - تأمج11 -ومعر كلام صقل 
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رخشقعمة آأعستامم كنامز 3 قلط 5ع تاوسمتلتة أ كم نع صذائتقتا 5ممتتسمملعءزل قعه7 -3 
.6ك تأقنطعة عؤق8ه 505 معتدية] وهل عورج 
.كه تلتاجتعءقتل دهة25زهتل 5و1 مسقل قهة5[لقاعةمة عل ععسهادزووج'.] - 4 
5 1858 عقم 665 امعتطللة 6556© 5305 665صقتده0 06 5عناوسةط 165 - 5 
-1للة110111/6 

5 كتتكتنا0ة 08 تتتآ غكه كتاعاء لها بل 5016 16 :دم قتاتدج'12 
سفنمه'0) .ماصع لوعتدوة دعل «76موعى 06 أت ,كقاء0216© ,قاع 16م كطم 3010 
ع 5عأكتدوملا عدت عه ,عكعندلمة 06 ءلم عسة عمعتعدومد 11 ,فئتل 
.قلأ قلعة تبن غهه لد جكتصوة'! عمستمموةل 

6 تكتاعاة1 تج علكاه لول عتاننأكتتاعهنا 166 تل صم ادلم خآ 
531 ععة غتمل وعتلتكنا عماولوع؟ مآ .ممتمشاعطة1صحدم عل 6غثلأطتدومهمم ماطماتمر 
ده 3556م مكل عل غوه عناوتكتمعمنا دمو سلدن و1 عل غبدط 18 عبن فصعمل غسماة 
0 ا أقمترمكص]؟! باعتا ممتصميم 

عمكل غقرفخصاا! مكل ,لقصمنهم عتغاعممق 3 للدحكون ع0 عتصمع 06 
قن رواأعصهه0615 161361576ا عاتنا 35م 6اتأمته له عماة عدوم عه 11 .دمتاوكتلتوقن 
6 56كتاوم غمعتساغمءد صئكل نه علأمبسةاجلهة مصماومد عصئلق ععلوءمةؤل 
كدهة عمبطععء !5 عامل تننو لمتاععلامه أنهجهن صا غده'0) 6اتلئطوقمممومم 
.5305316 دم تمع نمه '0 ين ,دعذددة فاه روع156[ه1اء6م5 5ععسمقاممال 

ع وأطدمته بدوأطائةع طاد/8 ؟أفلمم صدكل سزهدهط 0115 5م2560 عاة-غروم 
عماءة ,عتجمة! 13 06 دمتكغأتستاون "ل ك امعددهددتطء ممع ل لتوكتمسا عه مفتط قن تعمعجدر 
عهنا كدق قتامط 1[ .66062065 أدكتاة كتهحط رقع0أع21 كطامم 666-اتامم دعدمرمم وهل 
.6غ التطدعموجدع: عل عممعع ع عممسدودج'ل عأطدمقه ,عستائعة]! مختماتد 
عتطموعومتاطز8 
تغط م0 
لاعمه!' - عاسفاقع عنتوتاكلج :أ عه ععرذاام2 1110115111 
4 - قنعو - لمقستلله0 
(65لصوع2ل ) 111 !1 ( دنسم احهوء3 ) 00155 
متهن .1 - عتامتاغهم[8 - قعلقتمع حصة10:0 قدمتان[! - عدنموربه 1 ءننو اماج اضةآ 
3 6 قامة - عامط 118 
( هآ لنحه2) 41177111 
3107716 هآ هك انرو جرجرماع ةك ا قتتمك منود ع4 عادعة ا ع4 كعاوتاهنذا 465 عاة< هلآ 
101 عر[ - كاممر عل عنرلعه'1 دوناء 0011 - عداوتاكتداع نا عصدمد هآ - هآ عننوفراء! عنوتكابج:ا 
عكتمعسوط عدعمها 15 عل [أع5ده) - ععطنن0) ندل ختعسع :00107 - كتهو - 
2 - 141 .مم 1983 ععط6ن) 
64 تم[ ( تأمجاتة:! -سوول ) 1501471130 
4 - كتنسن]' - كمهت ئلئا جغنة © 
( قعع:12! سدعل ) 01011135قه2 
عانجارم| ها ع0 معجاكنوء تجبدههم 1 أ ابوتاهد ذاو رمد ع0 وذهوء8 
3 - أعطاه] عا - مامد عل عكلءه! دمتاعع][ه © عدوناكتدجمنا عهدمن هآ - هآ 
عكتمجسد! عتجمد؟ ع1 عل لتعقمه0) - ععطننا0) سن غمعسعمت عدو 
9- 367 بوم 1983 عمطغن0) 
( تعناوءول ) قلف 8 انا 114 
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كعاأوطصصزة معطسوق فصقم هكد #تتقسممعتل ه1! عتما قتطط 
عمعع أو طقطجله'1 ذه كتثقم متها غ6 طقطمله'1 ة قدم أممسعفعة تررره ع 

ققط مه عفموتايوت غأه ,قعمونة قعصقم عه1 مملجوع كمه هه تتفل لتتتحة؟1 
1101م 35م أكمنه ممتأستامة ممعه 5ز17/1 #غمعموتمفل كلدي عه عهدم عل 

.6 أدءكناستط دول غ علدءكستهم هآ عل ععدمن؟! غمعدمعلدعة كممني قمع 1 
2055 ووتعصلوم مه تنب عه م غنوه 2/4 عبن وطقنة ده كمعتاسذهم ده 1ه مسقا 
خمعصسصهه ,وئتعقام ممنامه عمئكل عازه 16 عه 8/1 عدن غسدمل غسماكة هعجرم 
40 7 نمع هما تامناء ستأكتل عغاوء مملديعر 

عصقم 16 عتمم متهم عدمم) "عموتطمه تمماقه" 200815 8ه ,مقمظط 
كمع قتل عل دنعععل ده1 عدم عمج ,عاطتكتسلهما غم صغم [تضمه (إعماكلوع2 
م لتانان 5مسوتعه[هستصمة؟ غه 5مه1قتدطءنصاذ ,5عنانولكقتهرد ر5ع نا اكتارجاة 
كنادم سصمنقامعسهمل عل لتدحوت عاطقاتة؟ من 185م2 كتقتط بأممسعملاد 
2 11 ."أمعصسووةء" دممعته غه كاممد دقن عتان قأمععم» 065 عنلماقتط"] متت ضممه 
عتغدوطج ل مقح عاممعههه ده1 ك 5و106 عه[ عماء قغاصمءة0 عدم عع دعسددم عتمللظ 
عع ع1 عنبي واطهلئه260 كتدام غأمعتصععةة ,ه1اأمسعطاة ىمسم ومتاع سقط عمس 3 
أعتانتأفسمهوتدة ععتعمة! بحد احستئتره 

46 ,0116 0115731126115 501530165 5ئان[1 

5 071176 كلااص 251 ]1 ,5اه177 وه[ ملو 7 زاوه ) كاعد | " 


1 ". عامبرر وه[ وتجمن ميتو كاوتجر 
غة لمعتعه! مقط ع1 غموصتعمدمع مه ععلمة: 16 06 عأطدمم مكتلصة عدمل أنه 11 
تن عتأفاع16 طن كصهل غناهغ 16 غمملمع؟ تزة قلقت تسفاسة[ عل عنواعه1[مستصمة] 
15 1681556 ننة 65 كألتأنا طاعتطط 311دعلد 172 11 .516 1دسعطة 1 مصرمه عمنة ودكتام 
ته أكمق طم محنامت فعدة126111 فصرا عتتمتموع عنادم غطءععطاعع1 


د10 سناع 2) 

2056 ,5016066 12[ 235ز200 68 كمامطة ع0 1001م ممتادكتلتاكك عنامم 51ك. 
كأهة توحتنوة كه1 ععتسلمثم عل ودع أممقلتاة عنادم 5قم غلمل 26 عنعهمد]ا 

ه265 قناام 22 عناءاه ج20 16 رمدو اكتدومنا قرم 16 متهن عترمط 
خنن ع5هطاء قصب أومات يق رعنهمةا 5[ عل 2025806م ععمدددتقمدوه م1ترسزة عصكل 
: نا أناا كر قتقم؟ بزهد 06 ١3‏ 
5377017 06 © 215532866تتت0ت 08 11ق111797 لمتمامعه نالآ - 1 
.212516ق6م «منأقصومة مهنا - 2 


17م اك. م0 8851001 : أمقدة كعكثا معاهذد 045 دمناع دده و1 عرة - 40 


(تتسعظ ) 182501310171716 - 41 
8 .مر 1ك م0 
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ممغاطممم م اأطقتضة؟ كهدذة عصمة؟ صر عممععممه ‏ وملكتمقغ ممء0 
ذا عسهل و06 عأكتعت غمعلداتنوة'1 ,علعتقتل فصمما هنا كهم معام "وممخة" 
ممع م ع ننم ناتمطغل 18 كدممتسقنت كلامم أن اكوم عتو'(1 .عةكلمول عبومد1 
دبول كحم عأمتعه'م 11 "عنمو امتصؤة" ‏ غققم ؤأنن #عأقأاقدمه 2011576035 05م 
عا ىدم عاتلتعة مه قلع ولمطعنده1 .معنوتسطعع غممسعمغتاده تدم كامس 
5 ةنهم قامتط 08 فتطتاكصمء كوه وتتامعكتل حل عثدع 16 51 عق مدرغاطميم 
ر01165 ]كأ ناك تقلا خ0]11113©1 5060121 35م غ2ه5 2 ألان 162265 ومكتاة' قققل «متنامن 
65 أ كتناة 1315005 165 عدمم ملاع لقتل مسسعسعل ممصعطام 13 
عناههه1 35562 أقهة 1[16ع -1 
5 كصهل ,ةلقع 2تتتتقدع عتتطعتصاد 52 عدم عل "و[مهزة" عكقعطام عمسن غده م2 
داع كتدلا . "5زهعة غأمل"' :203/311 عطقت أناع5 لتتاأبان اتلك تكطهء فط 16أة ذاه 10651116 
علعهده! غوهة ه116ء ,مكتقتلدم تلع ,"ع[مصلة" اأصقاناة عنامم 35م لع 13 26 
5ع مةط ككتاءأقتلآم عدم تطعاههة غتتقاة عتمع قددة1كامع 16 :عفني ةامدم 
لقتدمه عتلتره'! 735 غتداك عت العجوعن تيععع'1 غدمل غه بلدمتعمةهم ماعب برج ووؤنام 
ذا ... قصتقدمء" :دعطعءصوءطة 5ه5 06 عصنذ! ,( كتتعضة[متصمه - وطرم7؟ - ووزيد ) 
بأمعسصعع شه أمفل عدم لع تأعر سه كتحم غصماة "عسو مذو 
ككتامءكتل 16 ممهك 06مع05 ععاة غزمل تسن (ععدعةمصدم ذا) فلدعرواصةا - 3 
بع ةل 
18 تسمل عصدن12001م 7612616 نا لتتعسط كلم تبن آلآ غه 5 ذفموزد 5و1 - 4 
كتاأمر ص كتتآم عل غسعتتاوععة1 وععكتنع صتاأ 165 كنامغ مدودعع ,فنانأدتنجمتا وسستمعوتل 
5م10 ناه قناآم غ65 قتطغ1ط0:م عه 51 .5ه1[وطتتؤزة 06 متمعع عه عل موددن] 3 
1( عأمتدععةه عدم عبتطغعلة نت ناه عتسلطك مه ) كمعن ننه كممتهلرعه فضقل بامدة1 
2 عل ممتقتمل ع1 عمقل تامكننأه؟ عمناخ عماغده6ق ل غموكج 5مددء؟ جل عتمللظ دي 
1 تاعتتناً 

قلقم , وأنطناة كتلام 16 عنن غناة- نوم ونان آلآ - 5 عل ك5مه ع1[ 
'' اعوعع تسن اسعددعزمامغ17 " : تسدحكتدة عامسععع!! وممحووط0 

كأجرء 6076 3 1/11 651 [©75 1/7177 /01677171|جرؤل ع4 أورء هترم ع2[ " 

]72006 ديه 670115 1ودنم2) . و2 جه أكمزهه دعل وتعرمة 1 و[ 6ه جام ناجوه 

ع1 وأنتعندة ععمووء 4ك ( 1 ,17 , 1١‏ كل بلط  )‏ عننوتت[مماعمام 

ع ععدمادم ةك ,17 7716ءللات ‏ ععمجزدء 4 ,لالز 7712ع1تذ ‏ علتو متتل 

4 1/6 0715د0 رمال ك1 0116 71]ره اكمداهه عاطوروعدة 4 له [ ارملاعء[6: 

كه ) 4ب( بدى س1 علاء 11تتعامج مهاعم ديول عبرقل سكل عنتي [««رعضرلق 

ب أ16«تنواعةدم/ معوووء'[ "[ أتمز .لل د ء«أهادرهاة[ن د [ومجادمامه وهل 


39 " ... هواوماومره لعبرءاطمعنصدههن 


9 .م - 11عصه1 01 - م0 


1 5 1 4 2711145 - 39 
8- 63 .م - 11عسه1 )© - م0 


171102 17/4 118104 


أنقاكء 15ل تدعا - 13 
ع عتن توج( ونه ورو1ط أوكيتن ,ع[أء[[77عددع 171116 716 أوت أورجر ع1 " 
ع أمعقاع ع1 زوه 01) ل ) .عمطاتدجوم ونع وام عردم عك علو #ناق أ دالاع 1ر11 
2 00775 ©87أه2ه 21[ #07هتطدة 1 46 17212710711 يتما 
"١ 5‏ ورونزعييهمجج هأ كتجهن 712اررم مأك مغ «جراجمه 
ه80 51180012 086 خنكت5©19 كأمتط 165 ,5ققتقة1 065 #تاومعس'1 م 
صقل د5ةكتلنان عماغ غمعكحنعم أه أمبءدم6 امم كمه5 سا غده 1[15 .11066 عزنا مسمعمج 
ختاء ناء تنتنهم 115 .مستمصمل ع1 1زه5 قتان أ6ئن ,تامتاوصوعءععت كتندة 5رناومءكتلك 165 10115 
© 010661265 كمتمقمم 165 عماتكقوء26 قصدك امتغمسصعمكسز"[ علاأعسكمدن 06 
1101 
3 هوكم[ (22117) [0121111071112© 52115 1لا 0 1227716 12[ "١‏ 5 


36 " 1 مةأهاة 51158 2172 2ه (7:101 12) 211011101765 
تصقل كدم 265106 عم فغادع كنل 12 معناو تكتسموسنا عنده] 16 نمددت:: 20 متا 
5 5006065 66 ,رعلا كتقتطة؟ ععتقة 16 04 77600115 20105 201339206 رق 102015 عه 
12 عمقل نالدع تقتل ولموعع كمدد كتمع لت ندلوه 065 ععتتنامط نعم ذره وأعتتوحتنة 
0 ننان كمختتصحدما 065 كتقل عتتنا غنانة قامتط ذم 5ن812 .ع6 وال متومد![ 
+65 100610151116 ]05م 16 6نن وكلع16م اكماوهبآ اه غ18 .ع لازم قنك دمنعسلم ها 
كم 56 ما3 ته 
عدي أه ' 5ز6ى 42 أء كأهتم: ع0 دع تنيةت تلاهنا 06 16أ11716درمء ترم 1ابرعور]" 1‏ " 
37 " مببواته] ها “(عنناوماة 1قت[ 11و 09 " كتسمسرؤداءع 16م عمم 0 
5 ,قعكتاسناهغ و1 ععنن20م ذ عمتطعقمصطد هآ معمه1امععه عدم غده عدوتأكنهعمنا 1 
كتاه5 5ه[ أ 1005 
ك1ككناه كلل دهع كتلط ناك همتع دلج ع[ 36 نالناعتكتل 15 عتقتقد ووئم عمط 
'" سمتاعة" :غسوحتدد مأمصرعجة'] كممستسردع 
2 77165 1كلرى ع2 تبرزأهاجه تت عه :7جررزت الات عاناه! تربره " 
2 +11101ى0جركأك هذ ن “«قوبه اذمل عنهي011 61د ه| ,ترمفاههارأتروذى 
1600715111467 017له701 - "لامج 011071 عاأعنناوءءترمه ‏ وترمول 
7117م تن 3 27716 كبز وراك ( ععاتعلؤجنتامه هأ ) 171/6112 07 1/ممتجمع :01 '] 
) 17 071016 2 نان 206167716 © 0جرقء 21لا 715هك 710711/251011015 5و5 06 
38 " . 507711011016 11160716 عائلة , 56018 02 كانمك عننودرعاتض1 . ل إماووط ل 


(كأمعمقم 8 عدوع3 ) وز 17 35 

: 0 ".لتقت تمالمعمرجغك ع0 ورهن ما :عبوتجا سد مؤعع ا " 

6 م - 1989 عفننه1 - .عللاراآ عل تمستملاكمه شنا دعدمعر2 - أوعلده1[ مغوعه.] - 8 عناونم] - هآ 
120-1 .مم ]© - م0 - /203181:1 - 36 

( تأمعصة؟! م3 ) 10143830 - 37 

: 8 14 - و0 

38 - ©87:13145 4 3. , ©0115 
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ققوم كنتام ع1 رفوه أممة كسام ع1 مصعم 16 عماغ غزهق 11 -1 

نتن تأصرصدمه تمد ع غتنامه أمقاتاام بملتع5 ,ع1 متهنة عنة 0016 11 -2 

. لقمتعتده'! خ غ+1ه0مم2؟ عدم غممستاءمم قددام 16 عماة )زول 11 -3 

تددم ق عغرهد عل ممع ةحالفل 06 ذمأية؟ عدسنة غفعصة 1ع ععنام هد غتملق 4-11 
31 عن ممص سس كناءء [201 سد رومع مد لمعتلم بل عتامدم هذ غمعممع ائعظ معصدة 


ركاه © عقم 62006 ,28دهعا ل 32 " 3567107111116 72715270171106 " 3[ 

عتتطعتصاة 53 816 أتتة 11 .كتمعلمه16م د5معناتره 065 5ستمارءه قتسددمر 

" طعا تنا ممتلدةك امن 3 عدن ,مالع غدعدمعلدعة غزمد عمدوأعهإمام مس 
.210116 تلقتصة ناه لكتده[ 8315م " أمعررم 


عتعسةا عل تلدع ال 
نحل محتاةاط10م 20 5621611561601 062562 غدل 11 ,قعطمعا كعناتند'ل ما 
© .كأمعلوحتدوة'1 غمدودةكامطء هع ع6غمه20 نم6 120105 عبان عناع هذا 06 تتحعاتم 
ذ مطعوعط مسن معسعدوماة عمتقاعء عمكل عوعاءء كقم عتمل 06 مذكنومر 


أ نوناك تاوما وسامءدتك 19 زو عد 33 ,6غئلئ62 ممكل كتهحم ,كتمع استقد 
5 132806 06 نتقه0117 500 21م 5ععمه616 2 065 تتدجسام 15 كمهك ؤُولرفاعصم 
غأذه50 عنان عناهم تادكتة1 06 235 703/085 8286 كتامه ,قلقم فنوتاعتطوهة رؤءمطداة 
قأدء [دكندوة كعك غمقطءععتك جه ناه أسدمتدلهتا ته متأكلعم عدر عه لاسعتستقم 
ده أتاق 11 وعنعتتة1 #تأمط قتقل 606016 025 أتاعأمودء "2 كعتتتزة 5ع عتتدوده) 
بأقكنتق ,165 أقشعطة1مقده غه 5ع متصةة قتتدمه 5هع0 ععمتصمل عدع]ا .كنامم 0566م 
عل عطأطذكدء موتلما حي 
ء] «تطوتردع 0 اترعنررع[يتعد :زمر 25[]ط0ممهء 05:«ىترمعةم وم عرءئرم" 
]2 0101:635ه11[د ‏ 026465مر 425 40014167 0155١1‏ 1035 كرأ ه]رتطوومرا 


4 " معيو نروزابروى 
5 0115م 522161815 225 72 28 5016866 13 عتتدالن2م ذ ممتاعقمم 12 عنان كتامائتاة 
ماصع أو تابوه دعل ععتحدامع عل ومع ع1 وعصدمل 


63-8 ,غ0 - م0 أعمتدسوز نين - 31 


اق :و5 ) 0115 -32 

- لقعنت1 مغوعة 1 - 8 عدولع.[ - صل ” عبوتت| ننه مقععه أء عتهوامءاح :110 5 

1-- - 1985 ععمم] - عللتآ عل معمنمائكه ونم معددعم! 

( وعنوءه1) كلةتاه1! زم/ -33 

- ونعد - أجعط 100 ع1 -قاممط كععل ععلءه! تامتاءء 0011 - عناتاكتداع كنا عمط هآ - هآ - متام ه11 
8 1983 دب - #قتقجامه] عناوصق[ 18 عل اأععدنة) - عمط16ا0) نال األمعسع مس017 

( مآ أدةط ) 57151قلق 0 - 34 

7 م01 - م0 


11104 774 118047 


ع امعصحمع نام مه ازهةاد اذ عمه غمءو فقتل نده عدسدةاطمعم 16 عممعتظط مآ 
ع0 عصذاامةم ناج 5ممتاسامة عل 056م10م ستكققن) .كم مها ككتمزوجنام 
: 65نا8 1220 065 وغتلدسسام 
ختتمرغار عد عاأعنتوهآ عدعك , 1م0071 عنتودها عمس «اوامطن " 
116[ه قتا هآ ع درء لهم ع[ «#عيامز درءاط ينه ,كمع تدغ دء| عزو رن و36 
ابره [اعة” 116[ عه عل ءغ11«مد علآبعد ‏ ,كوعجرء 017767 5مك 1117716781 جره 


28 " ومجيتاآين دع[ أه وعنيع:7م] 25[ 2217© 01117:117110011011© 3[ 

مسقل تمأسمماعو؟ مل غتعداى لتدوكه1 عاطجة علام اده ممتغتامه ممه ونو11 
قصه غذقه نهعم دعل ماتادسدام 15 عتدععمتهم عق #عدعمها عسقم عه عانهد عصتر 
.أ56 06 صنةاع 500 201116 /59 3 هنانك ذلك تق قتتاوع ده "0 6ناندتر 

,225 55ا0[نا10 غ1068عتتتهه 26 ممم نان تلوط 195 عننو غدعلايثة زوه 11 
6 128 أت ممعصةكنتقهمم» دعقم 195 قدم غمه'ط ككدك 2310 165 عيان أتامغرتاد 
5 كشا تنام "22365مه عمل" غقتلام غوماه تح لنب مه رعمم] .مستطلته 
متكققن) 0100058 معنن مكموع بل "كممناساهد" 165[متسنة ع0 قم ممه غه ركمصتيم 


11600 
6 ننتتمة) 13 3 20031604 ذأنان ممما هنا أده صمناه كتلة ممم 13 
#لصمنط عتما . 29 1871 قروب قز ومؤتمعم ها عدمم تحدم ج أذ به [اعضكدهم 
12 ع #ستقصمل ع1 عتمم عاسوقلهة وفين27 أوه'و 2:06606م هه هل فكتلتان"! 
:تزه [أسطط] عدوناوه؟"! عسحدمه عتعم 1ه ستدصمة) 
5ل 0زم 225 للته] غاتهنت 57 3[هد« 1م عل أزهه 5 ١|‏ جرزاى وروز ” 
01 61 ,710771101156 071 075 125 1101717110711 201 0035جز ,71610063 وه زع 
مر 116 0) +1271رجأقفك 125 هانق 12717205 65[ ,قص271! 7127716 :07 6 اررتازع غ1 
تتام هأ 01 رمه عللةمك كردي أده علاوتلهجم ‏ «هةاماوازهةا ‏ 46 
7705 أأمع7هج 10 01لقنو 0#أ0جم عله ,4اهمامت«ترمرره! مآ عل وإطلونية 
0 "يرو نزوو ز[ورررجوير 8 0677107026 11716 0171171 101117061776114 
امع سصتصرمع ةغل نحن دمنادكتلقصهدمم عل 065مع20م 165 وكتمميم ابجمتسوك] 
:66 قت قتتقل قنااد 5ه] ك ,رمطترعا يحل عتتمطكه 16 


468 هأ 06 +نتا١تعرررواء‏ +04 ه[ مهل عمود2 عل عامعة! ع0 كمكنيهمنا عمل عامفم م1" 
عنكلاكتناهستا عسدمه هآ - هآ ".عبوغرله! ميوتاوزيو دا 
8 - غ105 عا - قتعم معل ععلده'! ومتاعه11[ه 0 
35 عنتعههها 12 6 ماع مس00 - عمافن0) ناك دع عست ؟باه0, 
7 م 1983 عمطغن0 
( 8ف طمة8 ) اقح 28 
4 براه - م0 
61 .2 6ن - 0 جود 115 جزه/ - 29 
2 .ص تنا - م0 - /20181.1 - 30 
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وإجرودىى الوط كع[ غه كأصعدها 5ه| أدرء207ع1 +1ه :2 111و 171015 ,اع انام دقل 


25 ". و]ع0/1(1 270/8551 95| 201/7 5ل ©5©71/1وم- 
عدملة عأكاومرمم لز قأطعقم 2ق عتاوتطاممافقاقه أوة كتقصمه كتمتوو 06 
ب ةأنتحددم ععمعامنده عناعه ذ عءذام 13[ غمهلةء اتدعدددتل عدوتكتمعطتج كمعد ع1 عبن 
غمءقتارهه ممه أترععدمء ننه امفقعمممل نه وعللاء؟ 06 ععسفايهمصة!ا نمط 
5 3116 لتالتتطلامه 13 تنام أمعترهن غك ع[أهامء200 غ50 يب عنان عه 3 ,عم كاعرو ل 
01538 


"١ 6‏ ووزوامرت بذ ©1ان 051 ,111110711 701165 111 هالو وباط " 
ماف كنزة11 . قتممحمط لامع دملا عهم 0208056 مختعه) لتقعكتامم 16 أو 
عسلغزعة1 مع غأمل معدم ؤوابره 


5عل تاملاء ننعةع ج! عل عسسغاطمعم سل غععرقة لدوععة 

قلا #تطأأكدمت ‏ 5وغصقتتة7؟ 065 عدصة1امجم م1 ,3:86 عتومةا 13 عتمم 
ج15نا0 82 تلان لتاعتدع ناوتصنا مأمووظ"! دوقم كأده'ه ملسلل عل قعالم متاح 
أمفتلاة [أمنط2 عنتغصره'5 تددن غناو كتمع صلا نالحتاعة علموجع كذنا فعس 2 /ز 11 متقس 
باتقم عصئل عمدلا نتد غه عأكتسداا' مه أناءتصتهقامم ووطج5ة 2335 كستقلعه 5سكل 
,ععادة'! عل مقطاآ تج غة لهقلعد8 3 كتنام 

شوعظ ذا ,كام ع6)نده] ,3526 ممع ةا[ 12 ع0 غمئنةم وذمتعجة5 [أنتن ترماظ 
0ه .عتطاقطط 12 كتنده زناه10 كقم أمه'م كممغسامد 165 عععددتاحمء ل غه عمام هلول 
6ق 15أ3510م 11215 ,065مة1 065 05100056 كتاع 30 عبتوقتاء غأمعسعليهد 
35ل 056م10م ده ماماغهعه26[أمن عل بده صمناةسنتلرمم ع0 عناوههمد كقم ,35م 
فغتاتكتتام 13 06 تتامه لتمعصدع ونس ققدم نوعاط عدرغاممدم غ1 رعده18 .تممديوادوة 
عتاناة'1 ه 3375م مدذل أدقتتة 10215 ,2355م 216206 ستائل ضاءد ناج كممتاء نهدن كول 
كمعد غزهل عدا اضعاند معتعهة1 16 ,أصجلموي) 

عأساعء لهك :نه تله ته م[ تتجونوك "ناد عودرع 76/67 عه :روهت 06" 

16[ 1طماء علاع ث ]ارءاتحروع 0 . " (.. ) عع | ]ءانه ةهج كءارو تهنا دوو[ +ع 

«زء !05577111 "لام عاطتردة ار ععدكي '" لزمأماجماد عنعصم] هآ أ«موتره بره 

6 هآ مع كن 7م اتع ونه 65//ا0 110106 25[ أت كانزعاجرعع0671 0 2 وو[ 


1 " وبورهووبمر 


( 795 ) 1111 1817117:150ج - 25 

"كعد دالت -كمارجورجما تمل عببوأاععءفل بت عاجروعهم؟ب عه| #اوندود تولاتن /" 
.كع كتداع جع تونية1 معل عنعه1م 102ل عل عناجوع]] - قاظ - صا 

. 8565 اندتاك كومتعهدا دع0 معناو ماء0108 ده أمععدمه نالآ 

5 . م قتمة2 - 02لاأتلسعظ ت1ل:([ - 1997 تقد -7ايد[-105 *21 

2 .م نه - 26 

( سآ ادهط) الالالتوج - 27 
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عن كمسلءوعه مسوم جلنسةط عدم غع:5 غنقظ [آ .أمةتتةمددج كقم غتماكلعة م 
1 .750016 656 تنآ أنان مامتأجوععتامن 

: لمجو ستد وف عل «انتععتك عل «مأك الم وآ عل غنانت 101/1 

تنتاعناق بو متعسترم ده أتعدمم عط عفناعهقا تتاعل 185 كمقل 5ةأطهاد 5عتصهما 65آ -1 
.5685 كناع1 مهكنلةنا36 306 لاه كنددك .قدص اهامم 


:طحم نمه متوعفاقه ملمصمععة 12[ عل 116نا تل 18 ,عنصم عوط - 2 

سكل كدآام كتضعوج + لمعتلته مأل أتاءدهقتمصمهه 55 وعاترة) 005 ٠ج‏ 
6 0155 1631م قكناء 1ولاأم جذه29 علتسوأة 612265 1م1001 ذكناكاكناآام عتمكة .مكاج 
5 5ع]1 قناما #غتلتتوكتة أمعصصرهن) ,ره 0م06 غزمل غتنالةنا مصدة) 16 عتان كعد 
كتادم 32566 '0 عتاعهها هآ كمقل غ0 آناءء سنا مه قددم؟ 16 ممصمل د65 تاوتامسز 
,1818163 0214665 82 7قعأكتموصلا 165 قمر مفسوادةل كعيفنته سدح عععدووم 
تنام قتههم عدمونط دمع 0هممه ععمعاكننه عمسن غمعلوكلنوة'! ن ممشتاككة اعورم 
عل ؤدهم فوم واد "ممت تعفووعفل" مصفل "06" مقرم ه1 51 أمدسمتصنقء 
" 35 18 ,وطوة هه تفكيكيية 35م قلنة: 66 2 قصمم) و1 أو رعصة اميم 
| ,6أمتصذة أدقتاة 35م دعام " معتممتاجته5 عنصل 

6 138 هل عناتةقم لصون 0565مطامه أكطنة ‏ كعصسرمة و0 دا 

.065 كامهه1منه معل قلاع ,فانده تل عل مأامدتند ١‏ 

رع اماك غدء لوجكننوة فنا قم غ200 ,501566 ممع مها 12 ممقل وعمرمتع10ه06 5م[ - 3 
,علط عناوسقا هآ ممهل ماشمغكندمها غوروة بره 

أنة1 016ع6ه 35م غتاه أن (معسوية كنل مسصمء) وممصم مع مل قستمرو©) 
0 فعنان ا أدتمعسنا ععتقسعوتعل عل وبامعنووط كممل موأعموممة ننه[ 
عسكل متمعده علنومع مم وأطمائوؤ 5 19 غتاهل بأمته عل عمصوع  ©6‏ .5تمومو85 
01-5 68 ملتاعهه ه! تبي تطلوه عل 606 2] كصقل عدن ولتزمققه ممفتسقد 
داك أذكناة عتحل وتلونة 11 .تكتاقلعة1 كه1 عدم فلتسلوفة دوز زه5 مم أبن غصدحج 
."أتعتترمه" أده له نسوة هنا كفاكتاوما تتأ وذكتدام عاعاء 20 16 عنن غمو1ة 5ترصرم 
كتقمد 65اطأكفلاكه 11 5هم غنود م2 كعمدها وم 

أأتال ,الات 716لا كت7هل ناه جنرج 1و1 6 00715 ,011 1ع بوط «رريج] " 

24 " . 1ازقاع0أ0 16 انها 07/015جر عالت هلاي 02 11زأ0ج ننه عتبرغاط0ت 

م0608 3ه غمهلمحتدوة مسد عرذههدة مه كتنيدم عن أده عسقاطامرم هآ 
ماله انما عل ذه ,فلافعتطليس 4 ملوزعوو هقلنا مكنا غوونداقو20 أنان 
كأتام 6012056 

70015611 الال ق0اكاأعامؤوسمجوود 5 00111/71111011 0| رمع وتروعر " 
01 :201/7 2351017 76م ع0 ]51477907111211 206 ودزعد | بز[ ورربرمن برع 


سطس سس در مسرب بيو و ب 2 سس 


( ستقطية8 ) ال[ككقت - 24 
4 .راك - 0 
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118 رواقتطادععدمء د5عصطة) 165 كقح ق ركعستاماء015 دمدمع ل و16 فمفل كتمعدم 
"ومعتملضوعهة" قتقط ركع اوتصطاعهم غخمع ضع م6 تقل رقةتع] ع0 باهء15 ظنا غتام؟ 
عتهعتتجممة غمواطمه؟ة 5تعططرعا مع ركاء6م ماكتعكتزمه مد ممقك 5غعهام كز عملا 
كام 6ك فقم غلعة'5 عم 11 .1216 حك اعتطوععممه غه أقمعتده1 مقط عتتقه بج 
6 26 قصوه غناة1 ثأن 1265026 13 فصقل ,2116م امعسعدمم2م 3 وأعتمعدعرم 
ععتلة مع امقممة عتت] لتتعادة كتصقتط 115 كتقمط رومشبيد"! له مدع مركل عدم قناندم1م 
تحط عل غمعتسحسصملمء مذلضا ممدغه عنده1 تل عناعرةكما"! 3 قاعة:م مساقصمل قر 

نسل عتما قدم87ة'1 كام عبان آم "تفودة" قتمرهغ 16 ر,عاممععره عوط 
1 .وناو تاكنمعمنا 1 عل مستقصامل ناه غقمتمةجرمة كتعلمع6:م عطمههقعدم 16[ كمجل 
6 تناع 3 معدم بعمتقائصةد عستقسم تله كتمعهوممة امعدعادعة وكتتامم 
تنان رقطةة قلطقطة 19[ 2112 لذ غنامهدظ .لملغوء أستعتدم 15 عل بده اع تنمماة"! 
,16206 تال أقمعتكده1] متضقطك دنج 6أمة30 مهد 


(أععمقة معتصسعمم ). 6أاد أل عل عسوعجلم فمععة 1زم 
لنب كع6ل1' سدودة؟ ع1 غنامأ ع6/اة بأمععله0ت تتنا وملمعء غدماء عتطئع 18 ععللوعر] 
علاعه غتاقتم اونش 5قم غوه'ط 6غ[ نع نكتل 2[ ,مظاه 


23 " 11ماك :زلا نه 7650011 تنا “[ع 05م 7ع جلاى 06 " 
آنا 66 ,6ق عنتتة ق فنا هذا عستكل قتصغع 16 نام ده ععقومة مده عل علاءء كلقنتر 
.0511م 35م اأمعتمع نان لمم اذه 11 

وها" ع2ن) .3031377006 5ئاآم 92608 أوه 5نا 1301]6‏ تلك 136اممبآ 
65 تت 35م غخمعتلاه' 2‏ ,عسالالتامه مموناتسقةل0 عثاءه أصورد'نن معزط ,"دعصممة 
,الناعتقتل مل فموعل عصسقس 16 غمدمتسلها 

6 802165 ده كتمعا نع ناجستاكتل عل أعتممعم ع الأمعالة دسمنقمهةو6ه مصلا 
: 6ُاأأناعتقتل مل عتاهع؟ل2 5زه0ا ادكه 5ع6ممه1 
ر065ا8ققة1 عتتاعل 5ع1 ققهل ع1طة]5 ععضع )مله عدن أسوية وعطريا وعيلا - 1 


.6 [متمععدهئل م ذخ بلاغة ودوممإغطر درن غى مستمسصويع عمتسم 


ع276 قتان كتفت ر6ط252 حزن غتعلة اأقتوة عنده 1[دع301: ع1 أدمل قعتضمة؟ 1263 - 2 
" : 65 2011163123 56115 هنا 00526 ,665 قلتة 50115 97 آنان كوعتتكدح 5ه[ 
عات "مداع سقلت 6ه ,رهملةستامه015دمتقها 

ع وأمصروعده '0 تأت ذه متصصدمه بأنومةل مل عنجمة! 15[ قتتقل قتع تداع 6010ه وعل - 3 
أنال 1821116 تنا غ656 0) .ه1060 06 ع همه 2 عمق " معمدعة مزل " عممها 


( تسمتطعو8 ) الأكقق -23 

حك تتأقصدهتاعئل ععل عذآه! هآ - عدوناضمن - مآ" عماط ىلصم وعرآ بهم ماجحا " 

- كت نوممصم أء ععكتهومدط قزم تاذعتاطدسم كعل علم ضوع عنااع 
5 .مم - كنسة8 - 609 - 608 715 - 1998 ععرة] - و كيدل 
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متعمةا! 15 كصهل دمغتدلم صا عاق عسمئقوةم ,5عكستمقارهمصا قجام 165 ومرجبامن 
.عاط 

5 185 1215564 225 26 كتاوم نه غم كتههام عس أء مقام هس غبحظ 11 
16 ممقل واطتعهمكتل مذو سوعاة دمتاعسكممم 15 عل غه ععبطعة! 15 ع0 كلتفمفقط سد 
505 165 3960 كازوكاة قأعقاتاه 065 35015 500153 11 بأعءهت كته .2335 
.6 ستقتدمل 14 عمقل دععن مدع للتعحم كغ1 أتءكك سياه تدان ممم تاتلث 'ل0 

5 06 ضمغم عدم قتاوكتنام رعلأعتقتل عطعقا عمد كوم وعم 66 
ذ 5أمعتطلبه وم هه 1105 .6الده تل قصدة غسعصطة أعباعة غدعرطممقه'5 ماأعماهصمه 
5 06 غتنة7اتناة تاك رأتنق اكه متنا 1018 تنا 065[ غمعمطوأدوة غم حدمم نمع مقنة !1 
150105976 586 كلأ ذأه 35:5م 165 5هقل عت كتغدعاءد غه عالأعسطانه مسمتأعسلميم 15 
عمعنل ممتاع دهم معدهللتعه 12 06 156[ عغتننا ختاعتتة12011ئل6 555 كتنانا 10‏ تام 
5 ,كذه53 عامط عنطع ممع 'ل مأطوم3 غه ععتطتلدت عنه20 قمدل ع5تلممصمع معاق'ل 
أن ننن ؤلتسوعءه لنهجدن 16 مأمتهتوم غأدمه 11315 ,235 103110106206 16 005 لغتلاهد 
داءء روتطعققه 5 انوحهعا 161 هن 51 .ع165مة5 عالأو لالم عاأتام 3 سسك6ل 
1 .عدعصدا دا عل عمتغس[اهب؟ة! أه وععمعاهة دعل وغجوومم 16 150:3ه1ةا 

+1013 عقصسددمه متعستأكتل م5 عتواأكتتعضتا كتتامه015 16 ,ذترهعلاتج عوط 
ناع216 16 تعناء 0101000 06 عتنتقعلاله عتتاعل 33م 1316و كتاسواء5 111655386 6كأنا 
عل مع قاصة؟1'3 2 ممتأعستاكتل غ1[ءغ عدنآ كزوسعكتل تنمعكلم 16 غه عسوتعه1مصتصم] 
23568107 065 تتتاعقطك تعنلمات '0 غه 5359311162 ع0 ماع تتتروم 20115 
عنتواع 0اأمستتصة) مجع نزاخ - 41 

غ65 11ا) 1206 نال فتاعضاكذتل 5 11 ج1301 تتا غ013 غلنة35 أقه 6تتترها 16 51 
5 ضماء5 7312165 تام 05ه56 5011 تان 12651016 13[ قققك ,أمتناعتعغصمه )سام 
.056 عتاقطط غه وآناء5 عتتنا رقتاع0651 1تان نتلاعكنامك 2هد عقم 06 (65 مزالا 
2 .موعدم صل "تمملمة مقس" عقغسام غه " فأطهنة" كمد صمد قم رعمه2 

1 عنننا فنع ستاكتل 06 غعهئدة كنسام ع[طتتزة5 كتامه لز ,وام 1اعئتاه1' 

ختتلمم عنام ع0 عاأعدوها . "5علتمه" ممأغقءكتدمقاء 15 ع0 عمرقدم معسماع ةما 3 
:اكه مبحداعل 
65 1611165 105 - 1 
5 16112165 011 16111165 - 50105 1:65 - 72 
02 وعطع! وعآ - 1 

2 د كتناه[نا0) 10059032006 ,1001165 1ألئنا ,1357265 1651165 165 أتزهه 086 


حو - عم[ تمع تعع .مملغمه عسقد 


ق215 560110 16215 011 3ع تتلع) - 501195 قعب] .- 2 


( سطمق ) /2]0710311 - جزمب - 22 
2 -11 .وماك - م0 - تمدية5 > 120 .م 4ذم1 
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2 اسسعفل أن نده1 ععقدهة عدوصدا دآ عل معمددكتقصدمه ها قسن دماح غأاكن 
ع تناه حطة] محصامء مه 13ع1 سكل عمعصماءه مس1 

مداع 26م مام 1[ 702:7 عل كتاعاء ممما ننه غمعتاعدممة 11 أمظ 
عاج ممق 3 خنصين قت غتاما ,04ن55هم ادي ععدع هذا عناء[[أههم 16 ع76ة ,و1 اتكومم 
كتنام بدمغهعتاممد'ل ميصتقطك عبعا غه ممغبامية عنه! ,معهددكتقم عنه1 :كعصحرة) 
2 كصهل ممه 16 أتمغنامزج دء ,عن عل غصتمم قد عل 5275 عأتاهاترة ؟1 ععستمل 
رهاطته ممعمها 1 عل دعغاكتدعمتا تله غمعتعوممة3 11 رمتتبكمظ .عاممتوتعه فبومدا 
ما له 5دةم معط عل رتناء عله 1 عوم وعتدمده1 كعفسصمل 165 ععاتستددج معز مل 
,5ل مع توددهه عل غضعت؟ [ثاني عه مملةة أو كع كتين 06 غناماكناد أه رعأنانن ننه غتاما 
متك غنم فنن غدع ل كتدوة سن كقم 55م عدعمة] د5 عل عأكدتسدعمنا عمتمس عدم 16 
رقتمهاهو محص كبام 2[ ففقطم 15 ة ععدده326 عتامم روذؤمطه مدقم 13 غمعمرم امم 
التصصمدة لت'تبن عبعمةا 15 عل عتصفع ند ألعمطكصمه مماعةر 15 عمجوتاممة'3 علامء 
قاع 16م عع قأعدوتة!! عصع أ عن ؤة عتعصومل 1ئا0م ,نامناء 6 هم 15 3 اجا 


. غختسلة»] نين علاءء أموجج رعقممه"م أنن 6غتدمسةد'! “عستاوغ1.6 
كناك 6120861 لم5 ع0 لمعا أده 11 ربو [طسططآ غثل 16 مسسره0 
هذ لاني ختصوبحة )ردءتررزء1 25[ عوووممعمع أباو 116(مزيته'[ عك 111116ازع غ1 9[ " 


21 " وورررقجرر وورردع وها ( مرع) اذهف[ (ول ممنادعني غامد 
. متام لهت عنع1 غه :ممم انامرج 

أهككتامم تلان عتتاعه عل كمع عرق 5ع1 5ئا20 عتناء51ة5 :ا ععلطعىم لتسشتدد]1 
00761 تنام 16]6 13 تعدققن ع5 31195 ؛6 عناوتاأكتتاع متا عتتطمعة عنما عمقو 3 
(عاوتاكتدهمنا ع تردزررة نه عدان! 3 5605 نتنا 

1 رعاطضيىك تتح غتستقكقط لتقتكدها عكامم ععدققم عل أموتكواتين عأطدرعة عتمم لآ 
فنص تاكتتع متا ممتكعيلمهم 15 عددى عقعومه! عدم #ععمعتقمدمهء عل غنم كترم 
161 فصن أوه'0) ,565نا2ن5 661065 065 0116 5006165 56 828 أت ,100062206 
أقة' 2 06 ركتتتقائعه كتامم 2ه ,لم5 06 72 6[اع'نان غتمنه ميان قغم106/ة غامعتمو1اة! 
6 18 65701162 غلاهة نان 65؟كناه 165 علالن عكتدال2غا عه رعأتتفمط .وده ه16 35م 
أدن غه رعتاطنام ع13:75 تن غممئةذدع ةما أن 185اعه ,ومتفصمل 16 5همل 
8 معندد153 06 ع161دده0 مس غووأه عقء به[ اعتامعع6 2ن عكةط عهنا غضم متاومم 
.ع متقصمهل صخل عنمن امع ك5 ممتءدلهمم 13 

ذ د5فاعنائةج 065 جاه 5عكاتاعهت 065 معمقارومسة"! «عستصرعء فل عتوط 
عنم 5ه ]دادع مذًا 065 غسدمناموة؟ فاتتدمء عد عمق دعلاظ 11 ,عنتحله 
3 تعسرعه 06 261336 8 5613 أنان ر5ععكتناه5 365ام 35[ 165 غه رغاطاه منجمد! 15 ذفهل 
و1 #مستصصمانل عل كه معنعصة! كمتدعأكس1آم كسمل عبجوتاكامومنا دم غعس100م 


(سطه3 )  8031811/‏ 21 
كتذه587 أ عسسهعقت 1 قجأه 531 - كعنامناه تمصعة - م[ '' وزههأه :ع1 نه دناه اجا ها " 
9 .مم 1996 قعة2 ممناخلسهمظ 101016 - 11 *[2 1996 .عن2] ,معد للنمماءورعيس 
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عمو كتدومنا 5م33 عن كةأتاوهم قدم 8ه ع0 غت نه ملاع تلك نوه 11 
كتداما ناكما تناه 5ل 118 1538500586 1نال 6111 كت نال 13‏ اج لمهم 
مجعم اعدو ذ كنس ممعم 15 ممتقطومل عه 06 ععتقدكامعدممة'1 :0 'تاوكداز 
معن 06 <معمووامسلة عدم عتهواد عم 11 عدن 197آطكه عنوموا د[ [تعلة دودمم 
عمل ننن عموصة! 3[ عل عترمفطا هل غدوه قتقدد فنومة! هآ عدم 10865 مهل مءدقور 
ر8نعصة أن متام هد 06 [تساوة روندكنعه2601 عل 5ق نه رأشاغنمه [دمة غ18 .م38 235591 
15 قصقة تلاق نام2 كاممم دع وعتدط وماق ماس 3-11 معتل قسوم2 
الزهت-عهده مل ترنتمعنتدهط! 296 ع5د5ع2م 18 عن معنن عه لعتاومذا 

عمق فصقل عدام هده نل 5516 16 قعمصدما وعععسهكل د وده [عد0 
عنجهةا هآ متطعتتصة 'ل تناع ,عبوقغيه مك غسامم مد ق مم5 آاننو ممتتويؤمه 
ناطق 5 نمس مرمه 06761 نل كتتوقةط عتدلة وعلههم عدكتتام ولزو'تن كتتامم 
؟ آإمعتطآنه نه 

عأتقاته بنط ممما أ ,رمنتقعع مهنا 136 عتلنا غ5ةاء 6ن 52111518 005 11 
خته "ا كل"ة اأناماأمناك ركتتاعا 830 065 6606863 طمن ده لناء5 عتلة 17282[ هآ تتام[ 


20 616 مم تقمم1 عصمما عستا باه 35م 
اناع 30111 نال 016 ع1 

حك 616 ع1 عصمل ده أعنن ,و0غء26م أنن عه 46 عفاسطآ 13 4 
رأتقانه مص ونه 8616 صن عناوز كتاعاءنال52 16 عنان واأطتدعة كدمم 1[ كمع مدن 
.فسمتصمع غ06 دذط غأه ملتاد 5ن 

أت قاتنهه نه غوه 11 .قصمهت وه[ عوغمودة:م 06 قنزمطج'0 أ طتازوعتنا ندا 11 
نم2 3165 165 35331 أناعم لد ,5011106 #تلومقاً 12 356 عمممقصصمم 
15 06 تاذ امه .1620065 عناق2011576 06 ,5006085 85 [أء/انامه 06 مملغتتدممة'1 
ع0 92 لانن قت تتا مملأمعائتة عنا16 01564 ,625565غمة عتدتة #ماممد16م 
أتقاده هتما غ10 أت غتنددقتطء كته 585 5أ/1ة 2056 3 1016 با غدة'0) .1101156211 

,201661015 16 120115 6نان [16 ,معتل غأناة6؟ 162005 85 كعاضهةدة1م 11315 
مم6 مم 6غة غأمل عتطنعا دنآ .وممممم عره1 ف غلرءة 6 2 أن مق غنام معنبالم 
ا ا تت االألى أككا 
كتققة رقتلءنعطعة: عل لندكقعا 1ط هاه صا غكه') .ع6 مملغقن تاممة نم5 ,روعت مخصمء 

قن 3586 لنة525) سساغاكهة وبوتاكتدهومنا جا ع06ئهطه ني ع56موم كتنامد- ممم 7نامج , 

#عتنا56216 

كتتام 18[ كدود 16 «عقوعلى 06 ع1لاعه ,قمهاة 16226كزلمط 13 خسم قتناط 
.كتتطتتامه مقاط ونع 3 ألأنن وه د65دمة ل ,ها606 عسام 16 ركأءةيم 

53 7615 80111 أنان ,تكناء 13010 16 6ن عطناعتيل3 أمظ 11 
ها كسقل 1566 [داءةم؟ك هد 3 غه ععتميطة لذ غ71 52 556دم عناة-ادوم اتج رهاأعسرةغهقط 
95 3 11 رمطعمدبة: مط .عبوهدا عدمم:م 58 قصهل عنن كتنام ععتتدهة عبجوضجا 
266616 فقناعننة[ عنامت عةتكسطة 3 غث/؟ عناء1 فكنان؟ 3556م غده أنان كم أكتتج دا[ 


212-5.مم 1 - م0 بنتدع116 مكنا رتداعاءعن لها ععل ومتامسرم وز عر - 20 
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تام أكمع طم متمه ععبهالئغته عمت 3 عمغم تنو عه عنتقا غمعصعان مستصلج 
ةدوم كتتدد قممتاتمكة0 قء[مسلة 08 غتعه'5 لا ركامأمغناه1'" .لقمنوتءه مددسم 
5ع مول عصد5 كبدهد ووؤعتلة: 2 لابن كمملامم هل ممتمعتل ممنا عتامم 
قاف قدام منامعسدمط 

9 عقم فتاع تتةأوتل ه5 لأ ,تمعد8 / بو[ةم. 06 عمتقسهممناءنل 0ج غمقن) 
سل معمسدبه) عأ [مصمه 15م 08قتطممكما عصن غمعدو لسرم تن ومأعتتيج 
عتنائل تلام ناعم صا :مع غتتسنا متطعادام] غدهد دوعفصممل دع[ .(اكتامعه1امه انوكم 
9 ,ووؤدوناي»ه مقاط كتقم ركدمتغمم عل وستمتدمن 

161 لقتلاء1 04ة5نقة لاع ركع1656 0107765 1011161015 كلملافددة مبولل 
65 06 ومنتقاءةه مل غانءة زن'1 0'5500 غتنتستددة 6ل وأتوفطا عسكل ععموومج1 
صتووةءط م أطمامة؟ ننه ععل قاومة1 عتمم عع أمه30 3خ ولمطاممد ها أ دمكتومومتم 1ل 
. 11538615 065 
'7كعمممع1 عع1 اتسحناه!1 ت0) 

2 عنن كممغقاكتامه 30115 ,005612061 211 2101015 110115 فين من ع2[ 
235963117 عتناعك ثقْ هماع طلم دع غل5 ع5 5عنان 1 أكتتاع ما وعحصمعا فعل مم زدكتتدكمج) 


مجامع اللغة ) 22266 فدعصها 2[ ع0 سدمنوعه'؟ قععسقافمة معل يوعجلم دسق -1 


.تناع تانتستدم غم آزأنن عععهم غ190 لندجهما سس غوعه 21315 ( العربية 


0 13 عل غتملمهم م5 غ2 .ل150191011 1لع لاع تام نتقع كته تلق - 2 

.635665 13281165 165 عكلأ 17604ا6ج 11ان عتناعه 3 ل لذ ,2310 66ئا1 -3 
5 ناه 15185[ قع 760726 كله 5آا كتتام ركاء زناه ويه كتل 165 عولتسلوقة نام غده 5ل1 
ع1م20م عدة1 مماعد دقتعا 5ع ممعدعتاوده'! معدوقة نه عطهنة جه وعاعلارج 
.66 نه غأعة غمه 115 كلهم ,امه كهقم غصوئ'م 5لآ .ممتاماءرمعغصذ 
ع1 مهل ععمعو6 ع1 06 عه 1ن 5عممهديمم 065 غترمد ع نعم أقصورول1 
.لتمتعتكره'! عل عطعم:م غأقنسام ععاة خ لمعا ممناهاة 1 معغم1ا عجهبآ .عمتقسمل 

5 301 165 2 :3 لذ عنانت 1 126 - ١‏ 
دلقم تنان دنج 

6 6مأع21 غ301 11 رامع أاعصمم هآ م5 امن 65 أن لأفسدهورز قع1 تدم لق 
6 #قغمةة 16 نتناعاتتدل3 أقنان عتزه نرتسااه 3 علأ معتل غتدرءة لاني لماج عسلم 
قرعت 6ن 15ئمو3 257015 5385 عسمتقدده0 16 كشهل عنتسلون 
دعل 16لراة عأة- ناعم كه 15 كتقتطتذر قلط ذأنن كدعاء لقعا طلا .عاو تكتسدع متا 
+506 جل غأه ودع دعل غغالدهكتقتل 13 عمم عم معبمءغة0 716 ج2ه5 عبوتاكتدومتا 
1م1393 م6 3 مانا م255 عمرقمم الداتقامع مس1 معام ساجه2 


خنع تدع لمعن عكذا ,تعطأدكه 325 1أكتتامتئتا قعمأقتتتزه نأء تل دعا ت 5عع7:2ناه ماع - 19 
تاهمالا . )ان - م0 . 1315110101 
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تحن كتقم كعمتقصمهغء 01 دعل غتدمسام 13 كعصقل 85ه07ا1270 كتامه عن كفلمعم10م 
تنا تفتلن كتتدهة اناه نكناد غتذا عو 

هنا غمةتدةاومهعم1 تنا اام +0 حانا” متصنادء و3 معسطف 

ختعة "5 1ه كددوه ,عاأجاوزة أجدععظ هت غأمعلدكتسوة ' سد " 31م داشمع؟ ععاة غزمك عصمما 


18 60105 غ20 ستكك 
م 1 سكل تكن[ عل ممفغصى ع1 عند ممعم سعاصا 120115 8 دنه 
5 0116 10185تللأكة 20115 أنان ف بتلاء 15200 16 كنامم عأتانا عنام لأساو .عتعستلتط 


صوت داه عطاغموتام كنامم صورتم. #وككنامكة 06 ,ومستادعل غدرهد ومعتهصدهتاءزل 


-غ-18 ا اسفوقع ,22366 عه ادامن سنا كتقل غع13[ص ,1620165 عتناة0 065 أقداوه[ 9 مجبيد 


لتنشدد] 7 عمعمه قكتلام 5222 غه وماكمعطة :رمسم ع0 غنوعل عيه!ائعته سند لآ 
طن تصصرتمه 13 غدع تدعامة 5ه1آاع عتسقتم معاطا لسدبي دقاومع د15 عمل تدجء اود 
7 نامس صا" ده55قم ععلقة عل عتادم تتح ععدتمط 165 تتعاط ناه 


,39/15 20156 3 بخطهك تامتاتهم061 عتانا أمقنان تأصتدسة وعستمسمم لعل وعر1 
دك غة أمجم 1 دما 3 معغتمنا ع5 06 ضذه1 :ععسماءممصا علموجع 65 عصخل 
6 تنمتومعع0! تتاعطءشعطه ج غممصههل كلا ممع مدا عتكتاة عهن كصهك غدء لو تتنانة 
01 62 1651116 تتل نان تنهلأه< 13 عل فكتمعنو 16 تأمتدد 

6 35م 156اق0 126 215-21306[أ315 50101 016202031565 665 116 أل ع[ 
50105611 5004 75201081172 165 عتاوكتتام ركع هم طم 0ع ققظ عتداة كعحة [طامهوم دع [طهلنم 
.كنع صة] عتناعق كع1] عصهل دع]طو[طصمة 

أ65 ,6أمه 06[3 1'2570025 2005 علنللامهت ,تسممسم ع0 متأقمدم لمعتل ع1 
عتأكاع16 صنا تصهل 260186 عئة'0 معماصتحة'! أنامأكناك 3 11 .خلمء16 25567 


امد مختار عمر - 6ن - 18 

المصطلح الالسيئ العربى وضيط المنهجية 

فى -عالم الفكر ” - الالسنية 

المجلد العشرون - العدد الثالث - اكتوبر - نوفمير - ديسمير - الكريت 1١944‏ صا ١١‏ 
١4 -‏ 

محمود فهمى حجازى - أ 

الاسس اللغوية تعلم المصطلح 

دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع 

القاهرة ه996١‏ صا ١7‏ 
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عصلمم صل تماغعمم غكه 56هممتم غده ل دتتلدوة"1. ندم عغبيد" .(!غمعدة تساي 
6 تج صمم تاعتل 16 معتل تدان تساعه 06 ععمع نمسم جز عل غه عدر ول 

6 كناد غتامامدة هدمورعة رء[متمععع ل عن 3 01لع815 06 عطعمرممضآ 
5ه[ عندة 356قط هه 11 .323565 12262265 عل كتاعقم 3 كقصمها وهل "رمع 202" 06 إكنامو 
نهل ذ غدع لو حتاو[ عتمتسم قتدام , (قع عاتن غمعدمء لقصدمم) كعطمعة كعماعور 
ذ أمدكتبة عكتاعاأطتصد عللأقاتعة عمرد أكع'0) .ممتكد لفل 13[ عل 6ؤ0مع1:0م سل 
هلع عتطءعاعمع"! عدمم وطهعة قتع ه1ممتتمع؟ 5[ 08 هزء5ة 3 5متمعا ووه عمروةاما 
01١‏ 116 


مأصل :مسطؤعدع1 مسسياتية بوزوه125151ههه0 عه 
أمسبطمتمة"! ة 0106065 711565اة متاق لمعصوء 21ع6 استامعع 11 
الميكرونيزية : مهذدمم 78 : 8 

كتتقل 5تناه(نا10 035 غمة1ة185 6ه 5عصرمها 5ع1 ععلمم 06 ومو عنام 
معان 3 كدمتلمء1متمه قتاملة . غأمعبان1[مها 15تن كنهذ ع1 أقتلفسس]ةا1 
9 عمعصنؤه202 35م كتنهم صوتم فصمل "دمو" عل غتعهة ل'نن م[مصمعجه'0 
. "عتمقدمطم" 

5ك عدن نأكتناع تلا متتقطء هنا عكتنامعع: مكتةشتدملنءتل مه ,نام لعاناه1؟ 
نل ممتغتدوهمكتل 15 ث3 5قتتدة عل ع7طترمت لسممع دنع هنا أمطر غه ,عامج 
رطقتة-كنهجعصدظ / كتدعصةظ - وطوعج ععاة'0 وعقتموج! أذكتتة 3 11 كناءأءسلمدن 
13 .كممخلعع2تل صضعل كع1 ممق ععبطع قله '5 و1[أم-كنهم عتاءوغطعع 15 5ؤذتاج 
5 غنا5 ة053م16 ,2355101202866 62106 مقتنا كتتاعلللج عدم اذه عهؤ5مام 
.5 قتجهأمستصمعا 15 عل دعصرة [طمنم 

.1565 111611365 165 35م 23 غكلة:83 06 عكتقتصم لم01 16 ,عشد عوط 
أكة'2 عتمعع1 16 025010[ .0130006 أنكتتام غتاع/ا ع5 امن #متتقمدمتلاءتل سر اوه" 


أ .تاه أغقء تند ذة علننا عدم 111315 7216116أنانة نا 35 122013 01155 [1011 235 
6 0131 12015 321015م ممصو ته 11 كمعلدكتدوة لناهءة هنا ععسصمل ع0 بعتا تح 


رمزء نظام » اصطلاح ء رموز : علمء عده :ه4زوته6,م عل أعنامة عدم ونام عناوم 
ْ ...4 | مزدوج » مضعف » مشدد : مُمنسة0© 
: تاماخقن1أنرنزة عصنا قأناه1 30016 11 كلمعو 

مخرج » موضع النطق ( عضو كلامى لا يتحرك ) : دمتغهانه مول سوط 


شدكل 5تاآم 36ان11 232 1آنتن 0215 1320056مه ك5قم أوع 11 كان 162206 نا 16280 له 
:01112056 ]1110 تنا قم ,قلغ م110 


صوت يحرد :06غ«مطم 
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25) أمع1ولانية مهد أ 36مه) 18 غدةكمتستناه؟ تنان قعتاقصدمه01 5ع[ - 1 
5 2005 06لنكتلام , 71615 قتلان 202 181106 كتنا 35م أوع" 2‏ غده له كتناوة 
نك31520 عل نباع وأوسعده 0 عطنا خ متصصرمه ("ممتأعملما ذ5 اع" معتل أدقتج 
عل تساعء غه 14و زويررو رو طومه / 5-2705 هج هآر 121051713116 1] عن 116ه 1010101 
ع لاحلا حرا عوبدح) عطهره-دأمجعممعجر معنتو أندابتو/ !7‏ 26 ع01م1نه 1م121 تفعلميد8 
١‏ 15 (353665 قعنمعء] دمل مناواغ6 طقطملد 

ننتال فنك ,601117216131 5013 ,36لطة] 16 10101111556136 111 31565 ناه 11ل 65[ - 2 
سمه 206 فذق غناه5 دع متقمدهأعتل قعن) .عصمة ا قء عل م3125 جع بجرعمة 
6 نناعه عه غدوعم: عام ع1 ععتقصمم لم01 ع[ ,عطوعة-دزقاومة تلماه عبها مسجل 


6 لمصطلحات الادبية الحديئة تمقهعة لعتسقطما1 
دليل الناقد : نهصدمنكمعمطد غمعممعلووة مئة ل مأضفمم متقمده عزنل عابيج ملآ 
7 " لمولفيه : ميجان الرويلى و سعد البازعى "2 الادبى 


: 8 كتقصصم قمعل يعن عل معد م1 ذ أنه غسويد 12111665 

+2162 نان 501 0 315ج لق قتتمه] 15 1001556134نا10 1ن 65قلة تنلاو ناء تل 1.65 - 1 
كلا .تدماءة1 سل عأطدلدنئم معنن تاكتسعسةا 006ذ155قهدمه عهنا نوكه وجتد 66طهج 
انام جاه) ج16[ عه تتناة1ط تنه 520110615 211 ,315 عتامط 3 ,ومستاععل غددهد 


( تسعلددوه0 طة ) 3151021 - 14 
5أدعده 7[ - عطعجار/ وطهجه - دزهجورد”1 - علوتاكزبجنمزا عل عدتمنجوتء 101 
4 - عونا ندل عطمعة وممتمك1ا 


(لاهدكة8 ) 88181037 15 
©0085 - 0710013( -2نااج اك الها ا] مك عنزتهنراره تا 121 
5 متطائا - تأممة]1' -ومعدم مامسول 


محمد عنان 16 
المصطلحات الاديية اللحديثئة 
دراسة ومعجم اتجليزى غريى 
الشركة المصرية العالمية للنشر - لويتحمان 
القاهرة 1885 
ميجان الرويلى - سعد البازعى - 17 
دليل التاقد الادى 
الطبعة الاولي 


1111: 74 14 


عورزم هآ -[ ددع[ تمضيرى ومعصورمك ك| الا«ربتم عاعتلره نووت " 
24 قلته ‏ انتعالته'1 عك مدعا -2 لع 72تععاتجرد ياه غ6أ0كة امه ) عأمعدما 
2 عأهك 2[ 6ه بلأمعنها01: كازع5 انز 2011016 3 قلف[ غذ0 0(7716/ 2116ج فؤنن 
غ0 ها -3 بعامسلاعء ررم ينه 21165166 عع :77لتععة م ةجعزم و[ 
تمر كه[ ع0 دوع 17م ترمعع5 كترعدى دعل له لدماع ىع كترعد ينك ع[وترفبرهع 
5 و 1 أء مدع ره '! 11نندلء 716 151017102[ 21ل س4 ,7م تأوعلاو 
5ع أء كأهأجابرء عاد 017/6 دع ,عاأعتصامم عددرمره| عك «مازةرهومه! 06 
6 متلاكع71 ل 11116065مك © نأ التعالات :501 1/6و عو/عناقل كانه 11جزع 200 
ينأو هط[ عل ع2لنان 711 116  35-‏ :(0ي76/12 هد ع4 1زمتايآوبة'[ 
2[ 42 علاواعم[ماتام لع عنتونه 176100010 بعننو[صرهدمانرارر 
1ج ق 1[ *زهم ‏ اترزعروء]]عبتاارونة ‏ 000011170162 ,و كبراوترت 


-6) .415011551017 5ن 7ه عع 018072 '] 02 كتلتع اع ملم وعجانهم ل دم1درعج رعتقل 
كأمنلرء7 95 -7 .7655م 2165و [صم بوه ]قط «عع 72/87 5م10 


3 "عرزمارزوهمب ع[ ودمك دم ندرروءعر ووارصسو كع طنتج'ق 

تمس 06 طخ -ققتتاج ,كتاعطءععط نه #بوغع سلما ,تدواعع1 16 أوفييم 
5 016 56316010 3 1600256 عظهنا أتتوكلام0كا ره ركزه5 53 كتكناموقج 
.قم للتتستومه'ل ععدصةاطمعم ؤم1 عتلدودمع عل 165متامععددد 

5 2005 غممل عتتقصمماء1ل عل ععصعع 16 غممصغولعة1م . عوه© 
كنادم لده0'36 ,2:36 ده غنام ك5 5نهن2 كتقعصفة ته كمعمرع[ادعد مم[ .مزمووط 
5317015 لحلل أ 1621065 065 غه عالكة؟ ع5 عنامم كلام رقعقمة ملام 

13610610 11606111 5عناوضتالط دعتو تاكتمسعصلا دع تتقصدملكءتل ‏ 165 
15 3551 كذعا لته35غا سنال غقالردة غ1 غدم؟ كلآ ,كممتكاع16م دم 06 عاأمصترم 
ع6 كعتتناككة'0 ع1أع كلل أده 11 01 .[1201101آ 165 رقممعة تل غتقمتآم 15 عتمم 
نا 0188© لتاه عطعجعطعع عل الدكدع عاطامتلة؟ مس غدع0) . "آنةه" لتدحوة 
06 قتقصط دوؤمتلدزةءةجة وعمتفهدوأاعيل عل امعدمعلنةءد سمه عكلأدومهطد سمتاه ]نكمم 
غتناك دع '5 11 .1511نم تآ عمغنسمسغطم سل كاعممدج 5ع5ل ع1 غمماتوت معنا 
عهنا كتتام روعغصدمل 1755ل 065 6غ1[متدمه ممللدلتسلةةج عسد كمعسمعلووة 
5 501 ع2 غه لدوم 16 عن عنادم عدم ده "هأاقكتلنن غك فلت" ومنءعنلمرمع1 
. لماعل عصدرهة] ع1 عي معناو تاف سواضة كسام 

: 5 نامشتلاط كعكتقسصمناء01 06 عمعمعع سعل عأاوتره 11 


( كأمعشف1 مدعل ) 11111 13 
3 .م01 - © 


8 كسمه صل ناه رعنوة1م ه355 5كتاوزنام1 كوم غدهاط كقلأباكة مه رمامعاته 
كقناوةناأمتدجمنا كمعتحصمهتاءتل مهل ؤغتلمام) 13 مل كه ع1 كم ؤده "2 


أ تأمسوطيت عن هذ ,معتقمممتمتل من كضمل 3556م ممتقتتصكمة"! 51 
عسوت ةل عل متتممدهتء01” :ماده 2 مودكتلة© 06 تتاءه مستصرمه ,عنتمي 
وتسمدرهه ,فستاععل عتوتاأكتدعمنا عل معتقهدمتاءنل سنا أده تن 41 “وهجهوهدا وعل 


مكل فق 16 وهم غوه'ه عه رقبهمة[ 12 06 غدعممةمعاءممة! له سمه عمد عدوتفصا"] 
6710 واه ب كقصطسأة © ه0 قتتاقء عصتصدم منتقصوماعال عمابتة 


ل ا ل 
عا مصجل عدعللاعيه عا معق-ندمم كأمسوتءه كتلام مدمعيوةط عن تعلظ 

غممكم نتن 65أ5تلمزعؤمة عدمط م16 غمعحده أناء5 ههه عغتاطء: ععققعم3ا دهد ,ممتقسرهل 
عننا وتأقنده 10 16 قمكل 011765 لم656 م95 أنان غ6 رت 35562 235 
لأ كتهما ,وتلمع 1محدمه 6 عسقهد ذخ غممىهد كلئبن كمصممع وهل عوج مفعلل16 
نا م6260 16م قتا مغده0ل ممحد أنمو ني ككتقارعه غد6 :ص6 21ع6 عكتاماء1 
ماومسعتدف عد هات ةأم17ك مين لعدعة )عه ذ قدمأو!< ‏ ."عتقاء" كبام مكتقعممتعتل 
_1 2707/0710 1 60151071 7ج 2066 235 

6 غمعسوتاموه 1 غه ممما م1 غدة دعتسساه؟ تتتنو مععتقصدممءتل وه1 كعر8 
ع1 6 علباوكة1 ذن ,تعأتأاقطوء ع1 20115005 20115 010011386 ,01015 [1010 285 لاع نتزة5 
غتدسوعل عمتممده تاعتل دكن غتذمدعم 10106204 .تامتكمع نا ممم جه[ عل عدمغاطمءم 
او تساءء معوعيامءعة0 لاه 81315 .#عكصهم 06 عتتتتصدمه ممع 15[ عععمداء 
7 لل -تمتكره؟ أمنان ذه دمغتتممكصة1 عطاءعرفمطه 

وام 0 65011 1620065 اهارق عل مع53ن! أ قصهد ؟1 اندم مغتنة'12 
اهم عناوز فق كتمط غمعمطة أناءة رمه عتنأة غم كلمل و5معتقصدوتاءزل ده[ معنن ععتلك غنه؟ 
.1565 قد3 غ11011ناى أ6 310551 111315 16111265 520115621075 185 16تنال متنا 3 

خننا ععتتوت1مصة غتمل عدن نمتتحدنض هتملك ععصمع 1 عدمهل ووه 0061 
1999 هه ععاألقعوم ذه عمتقضناه ]وتلل مه 011ننام1 مين كعقصده دمر 7ع أقمده1مء1ل 
: غصامم ع2 عتاة 16غ تنما 13 مغنامل مهدد أداقغاه ل 


67 .مط - 10 

1.0 5011هالةن - 11 

- 21123 025 ملاو ااعم0 لك مل و«اه دترم نان زئل 

56 وتروط عات رك 113 

ل 018515© , ل مخ 5حهلزلكتون - 12 

:. 1 اذك عترم 4لا هآ جك 76رتبمكثهر عجزه 316160 0011 2110101010ذظ 
9 كتمة8 - عالق حنملا علأعطمهة] 1 عدده 1 

6 ولعو - غازتت اندلا علاعطاءه8 - 1 1 عجره 


7 


17110114104 


نه ومناتصوم 5[ ع0 1025 ع تممستتصمل م1ع15مستهمعا 15 06 غزمد فنَغول ج11 
كم .6 مناءءم6م غمعممة لاعمددهكهدم غده'! تان ققتتدع؟ 065 غزمة ,متهسصمتاءتل 
يل كمع اولعج كعك عبموللفمماعتومء ع«تعدرمقء 7121 1 وامدوععه 0 مهن خ 
6 (ممقتلة مغتمعدم) 1972 عل عندل 1ذ ( بموله1 2 عمعدط) "عوموررمز 
1 26 كع تمتقصطده 01 دعت عأ ,للق201156 ال 3/3 11 كتتامز 165 1015 اتتقلمءي © 
005[ 2 كلم 1235 
ع6 1155م «متامعناوع #متتقسامء نل صخل هق ع1 606016 كممغزت 
امتعناط) "مومع ننم[ نك دععترء عد 425 معناو ةورم أعنوتء عء«أعصممتء نل لتمعبويو3" 


ة لد 5أعنن<3 مأمعع ممه غه 5امتا20 قترلملعه 3 فانسذا أمه'5 أدان 0 (ع#عدط 5 يي 
لامققع ونع ع1 113 ,قتأعموبة1 هنا .معتظدوم ممتاقء 1ايوة عضا تحمل 
هن فلاغستحطة قجامط تين مق بواطلو5ععء3 5ننا عمققصدا عن كمجل وتنم مق 'ل 
.6 الناء ت تل علومععةه 

1( لان عت أدو2' :5108عنتن 13 0562م 56 08 تامكتة: معاط ج عتسممطءدو]13 
قثلاة متامم ذ وام وام 8 "ءوةأقان'ا بره" عتلصوجةد كل عه "لعم ارورم لوال دنا 
.لاا عدموههم رعأطهلعه6ج عة غزمل عمتقسشسمدهتءتل سن :دمع؟ أبهد سنب 

065 نننا 61متتعرجعته غومأه ععتقتتصه أعتل ع[ فمول قتع صتر ععطاءععطن) 
061 16 

6/1 وات كثة1ا ععتجرة[ 70ج دع[ كدهع تة ءأأعتام11 وعدممة7 عه " 


9 "رورم برق 

م0 مده أوء دهناق 1 اأكتناع طنا دممتهصده نم01 دع1 مصهل عدمكنا كنامط عبن 06 
جره توم ها عك عمتعأصا رتم0 اا«عتتع 8 عدت 16أطاعه ممنك أوتاياوة " 
وزونطزرري'] ن 65[] دعأعها1د6ه 125 كلام! «زل رعق جروى عريرى عنرإورمن جرع ألا 


0" برمتزوهرزتجوذد ها ع 


(سداء +1 ) 10201017 / 210كو0 ) 5110807 - 6 
18382تقا نال تعع صن ن0ة معل عراو1لغدرم ات زعدة ممتدسده 10100 
2 فنعو - لنداه5 جل عدمتائل12 


(©23د ]1 ا ددءل) 50113151111 ( 0514 ) 210101 7 
عجتع :| بذك 025 7روزعد قعل عنرو اعجرم اعبرعد ع زو جارهالء 1ك معنملا 
5 قكتمد2 - أأنهة نال كدممتائلظ 


(ندع ) 319011011111 - 5 
25 .م 601 م0 
(#سدع1؟) 00018811 امعد اجو عامي 
نامث - كعسواعع.آ - علهممر ع1 فصقل عتجمعت مآ هآ "دع تدنرارهناءاك وواعداءل" 
9- 31 ,م كتعوظ 1989 عوطالمعاعف 


(ت سيوع د ) 11:1:101:1:7! ( كلامآ -سدمك ) 11159 - 9 
ل ليا 

عناونعع.] - عدونافومطة ٠‏ م لماوع سمل ده] كومتاملة 

6 .م 1993 - وموظ - عنلميك113 


18711071774 1814 


دك ومتمغط) دعل وسلقع"1 عدن كددام غسحادة'1 غتسندة لانن معلنةدمتمهدم 
5 1015 أتنةشداع 010 رعكأز0قعة نان غلظ 26 عتاوكته كتنامءكتل تل غه ععدعصد1ا 
6 تدز مغاعه 06 مع هنا د[ كز40 35م غتنه5210 111 1615165 110115621172 08 5كتا0 [ 
6 اماع 15ل 1ع صا 
6 نوه '5 تبان علدناءة؟ مدقع 1 وتاعه 3 761160162 العستتدمن 5ند1/1 
12 ,21855197 مولع للم عناء1 موحتتد عنو8 لع501666 ماع 06 ككتاء ان جله10م كعل 
تأطةة 09 متتاكفتط له رقأناء5 6[آه 3 ,35م 52'656 عتتتقسملواءه 85 مره 065 ععتدطعع1 
رمتاع هه 13 ممنء قوعم 15 ذ غنة55تةصتتامت 65مههك6م 6 أغتمنا ععرطسرمه سكين 
فل عاند سل م 1[امقه غنن صقلط 311551 عستقمرمل دل غآنعتطتل 13 ند 
قن مق 13 عنن كممكس[هة ومضسو ل 2 ع 'ه 11 رعادع: ع1 عده8 .دمن مقاترودة ره 
متاق نهنا غ1 عدن عنلناء مده غ12 11 معنتوتأكتدو ملا 15 عمعتسلهة عمط 
2 اأتمعاة غخده؟ ,نندوه67 3ز06 كم390'! 10105 عتاتتطمه راوع وقسمتقتدهل عرتتاعل 165 
2147 /2لال2 7 12 0771116 770802 ,0707 5011 00715 ,ءاكانعه د11 1[ " 
0 +2 12712026 نثه نم81 زمر ء«إنته'آ أء صشة ‏ .117216 9[ أقء ادوع «الا16 
كتجن تناع[ ودروك .كجدء 1[ ع ةدر دوع[ 7177127ريك أأمك الأنب ععترءةترةصد 1[ 
دعل ث ختاء ربخ[ عى عجلييج'[ آء «جررأ] ‏ :070111جلا1 350 16 71127716 50715 ,401/16 


5 "ومعررمريرمنه و21 25] “للاى 766056714 آلو 05ت ره 

ملتلئعة ها :مطعقا ها عدونتايسم أ وغتلاعظ قزم ها 3 اين عه غوه 0 
عن تأمتام 12 غ18 .1061365 165 غتاه5 151265هقع1226 165 01 12651116 13 كسمل 
50101 001133113168 عتتاعل 065 56دة'1 ته صرئذا ته ,مم60 فغتاهع 06 رعتتوكتتام 
. 1361165 

ج6111 عسدا ختمه كه تنه أدبن 165 دعتقتك 195 ممستصمءه لتحشبج عرمعم] 
+ 26 025015373266155 165 1هه00 700061058م علاعه 08 ذم [ذقت فصوا 
غ+13'65 0106 1أكتتاع هنآ كتتامء 05 16 36ان 5تاآم غتتقاتده'0 ,كنامز دع عتامز مك هعاألمعععد'ناين 
+256 لتنا غ65 612 عكللقنتناه أاء نل عط .تتاعاءة1 أجامغ ذ عأطهل:ه360 25م 0016 5ه2ذد 
:16811861 35م 26 3 
وآ 

6 5385 أ5ت 68310 غمعه 3 0165616 56 أنان 6خلنه لقتل معدم هآ 
6 لمعطع تالو1تتنا 35م كمه71دمر عه كناواظ .د5ةكتلداءةم5 كعتتهقنده016 065 علأوء 
5 3766 511112161126131 225 1201116 526 06 كقهت ,رقع ناوستلاط 5عمجتقشتصم1ات01 
5 5ه تعسيهالمعة 5ظم1آكةم 20105 ك5ندآ .دمجعتحمسمتعتل 
,01066 تتا متهم 06 غدعىة؟53 آنان 22215 /تأهعصةآ 

5 020868665 21132 1010[01115 235 1650520686 06 وععتقصصه 1ل 065 
أت عكتقصسصم »01 مهد مروط613 ج مأكتدع متا ممومطكه ,لىمطج'(12 تععتسقمط ذ 5مامه 


(ععسهة]1 عترها8) 2112011 زع910© سببوء) 011771711 - 5 
01 أ ع0 كملنوتاعزيعو دزا وعججة اناه[ 
7م 1993 - ؤتجو2 - سمتاعصسةة ]1 105ل 


111 7/4 1804 


عتاتاة قطنا 5015 26025 كقة رعتطامهوملتظام 13 3 اتتقمعائدمم2 أممم ونا ,متهن 
عنام بلتتقيوؤكصمه 831 عه رعنتوتاكتبهمنا ها أت عسسطومغمنا ها نوم مقصمم1 
عصدأل مهتومتععموا عدن! لمع ععصدعغ و16 غمفعلضععصة عأمكةة دل فازوم 1ل 
. فأوعصدعة عبها أ55ناة 5زم 35م جالا وناو أمطام 5نم عكأتاج عمن خ مهدا 
501177 16112165 قعه ,156قع مق 12/166 506 قطنا تامسلا ععساوه ‏ 11315 
:65 ممعت 5ع 123500 عأكتاز ذه أمقاعاء2 نه أغغاد]آ عامس ع1 عصسصدمء "ممعمدئة" 
2 ,(ممندة .7 - مجدعاده12 .6) تامعتطر أه عتنادع26[م رقة كأمجعادفل كمعمتطمدك/ة" 
1]) لقعتنهة؟؟ هعنأة أه مممكدتك (مقعها .[) معغصرممم] ل0نمعمه غه منومة1 
#تتاوة 11 "... «مكلقتشسقطم رقءعمة فقتل قلتضة<طا .1 (...) (ممط - لم3 
ناك 
كتداعك عنام , كدمءعدمك-ماعاته دعل اء كوترواجرء ]ل دعل ععترء 21/6 ج1 " 
م[أتوبج ا زتره كتمع تدصر علتع :ددا عل كسنتعلنته كج[ ,عأصعهعه! ‏ 50813616 و[ 
التوكنازر لتزوالات ,كءأوطانعنا عازه 11وت اهترز عء| فورمماع ةل عه مننع دجما “لاع] 


3 ".ومع ةاعم كعآلاه! ع 1015 دوك ««مو زمر 
,26565 165 03110111 مهد ونأ ناه تل 5ه1 عنان عأطاتدعد كنامم 11 

.65 1565نه2 165 (تقجز وأمأئدم غ6) قصقل دتتللةشهنا غمامة ق6 رما 065 ملاوكتتاطم 
5م غده"ه فطاعه5م 216تتاعدمه غه عناونتقامزد عذوط ذ وعتوسهدا 165 ركسامسممنيز 
6 35966 لق لقع غ10 0355386 18 غ؟ ,تنهلأةاتسلددج'0 وعدصة[طمرم ومتوع هل ده 
. ع1655م0؟ عمتجالعه 

ععتذقةط كدان[ ع0 1015 عتاضة؟ أل غنود ع5 1165د0 لل 15 رماعمواة مخ 
لمأن أكطه0» 6نا؟ عل غضامم ندل وعأامعرة121ل0 تمعده [دعنله: وعدعمد! 5ه كسمل 
عنام عل كه قاممر 
0 ا كتباع متا ععددوعن عآ 

عل عأء211 هنا قشقل 1015 عمغلطع1م 12[ عنامم مماغتتدممة امه كتراو12 


"0ك تناع تنا" #تصرة 16 , 4١‏ "1833 قتطتواصةه 13 تلك وصصيع1") 01و28 
3 عل وعتمقط 5ه1 امقسععدمه مملأعتل0:م عمتا فاه عل عمط 5[ أن زوعل. 
5 2056 3 عناوناكتتاجمنا عأه؟53 نبل عتتدوعع20م صملأةاتسبءءج عنه) .عنومدا 

2 عاحتباك غنه[ناء؟؟ أت عسمتقحممل0 تل غدء جبععه'5 تنن عسسعه كناه؟ ذخ دمصةلاموم 


( كأمعسة:] سوعل ) 3-1111 

سه[ " . ممزم بوص جم ذأمده رديه أ عاتواالتت أه عناوتاعها ءاتمانتطمعم!! - 1(مة1 منتماتومط ا" 
- معقتقسومناء 1ل كعل عنام و1 - عسوناتقية 

كع كنع مدساأة أء معسنهجعممع مود هتامعتاطنام معل علمضممع عنجما1 

2 - قأمة2 - 609 - 608 875 - 1998 ع تردة) - امول 

(ضمعة؟ ) 7985110131110 ع0 - 4 

كه اه هادا كه (1 

- ع ألهمم1ء لزعو - عنسنمسنه0 10101 

قعصتلة أعمع درن !]1 - دع عتقسسةة) 

1991-1 قمةط - ج16اقل1 


111174 1804" 


115 ك2[ علايو 5م1271 112716 271 310[1/1 ©4 ©67182,[ه «أورود ء[ ” 
الك عع 2 | عدرمك عع تنثايت عماعغء أء177ى1710اكمج أأك عج10 كدمل عترم رده 


2051711007116 '' 1 


ومموتكناسنهه ونجوم:م متكل عمنن: هآ خمعددة 1 اع داءة غده عمرعلمسصسادمم معة ه06 
كتة؟ أقع عناعصة! 15 06 5غعع20م 16 فتن أقأقدمه 16 عتاتقد غزمل 13[ 16 .1د5و5ه1مء 
كتام 16 ,كامح دعل تعرتامعا غبدقة 11 .6وكتامعلهه 5قمع20م سل ممتعدم عنمل 
.20065065 مأجوعهمء 5ع1 جده 00565 3ع1 01562م63 عنامم ,"عتتجوع لام" 5016116 

ععتسلمععذ دوعمةنه5 دعل واتعودده علاءه كتده1[تد'0 أمقصصمكة زوه '0 
أمعع من عل غطماك ع1 2067م326 تناع[ ع0 أع عتجتوء20105 كأمم: 5ع كتتتاوز 165 0155 
لنةلقعا كسعتينة بد ,رقأعمامتكقصةد 12 3 عتعم1هت1فقصدممه! 126 .ممه عل غه 
© 5605 311 117121151101125 518165 65 0650061 متكصه عزهلانامم كناكم عن6و5'د 
.ع نتل عع ةا كتنلام 

ف أدء1ه؟ امنود تل كتناء :101-8100 2335 165 0116 20105 ركظأهتصمموة 1 
كلنأنن غك عع201 ,رقناو تكمعتهد 265ى1260م عه 06 فسطائه غ1 عحتدد 02 ممدمقلم 
065186 غتزهةطتناطز نان 11:05 065 15011561 00111 ,208065 ككنا[ 65011161 غنا12556 
عطعتقحمغ0 عناعه عدن ععتمى مل عتناعتطامتتده65م غتدىء5 1[ .كهمتامه ومسقم 5ه1 
نه 116 كصامط1 ناج 0235 ,كأه535 تلك تتنمنع 1003م 13 عل عدغ1ممدم ع1 غجموم 
.أت قغدره» م1 غتتسقتقع 

ع ماقت معأبن تنام غممجحد'0 رعلئع كدم امعط كتمع[ كلديوة 5ع نتعتتبده1' 
ع مستصدم كعممتامتءكتل دمدمع كلل 065 ععمهم 62 1وعخصا مستماءءه عصن عرغمه'5 وجرميعا 
6 تلق منصسمع 064 هه ,لكهاهآ كتمعمدء؟ موع[ معتعالتج' عغمم 

هته كاعنطل ‏ 025 ك16لهوأدكهله 0715قله/زممة]26 2 وه[ " 

5 ت:مكلاقت ‏ 617 771156ع عن |1ه 1700 اتنا دزلامت 7712716 لاك 11( سووأطلتد 

عصان 2(11كتلال 70م 56 61677167115 1أ«2011 428 ج01 5قته همده دعدرتامرء كل 

2[ . 1111101725 11014601 42 71613552711 0014 ,5016710635 ععك ع2 7017111 

00 ل #مهام أأم ‏ دععتزمدداو مادم دك ع«7امايعةمد ون[ و1716 

00711 15ر0 تامع تاو عمجل "زواع" 017 017151 701/7 21 1111110112111 765011 


2 "رعممامةك د عه 02550(11 716 5ع 011 ©7257 و6 70111167 195 
5 1458 عنامه 6211656 4 5ئآم 51650116 2 0397 أأين ملكتصوزهد جزه © 
1 "ام/نةد دل ماعه[مقطععة؟!" ع0 عكتدم السدعيده5 أعطعق8 لصمد0) .دع ستاماعكال 
أأأنانو تناعه مل عمع موقتل علط ث غناها عسمتمدمك عن د 6أكه0[مستصدع) 52 مغسطمدره 


( فأمجشهه1 -صوءك ) 170143230 - 1 

اج م0 ومح ]0010© هل 

1 .م 1994 - كنس - كممتاتلظ كغن0 
( كأمجصة ]1 سسوء3 ) 15014332 2 
ا داق 


17110 174 1824 


كتنام بدمغههمه مامه كمقل عناةغ0 32 جل عأقء غ1 ,وعتعمتلاط داه و5مساعماتنس 
ده فلومتع ده مملغقسسمغكصة! غنسدم؟ تمدن 6عتمشتد"! ععسصتائوةا عل وعسمففضيممسةا 
ا 

مسضتصقبت ماتتاكدة 22هد عموذأطمعم تل متوتع هلم تتتتةة بمعكتم مآ 
أوزطه غصوعهة غمعادجتسسوة'!1 مل امك ل عدوتتقصطة امهم 18[ 06 5أاععمة عداو 
ودمغغووتلعدهمم عل 1006065م 105ل 165 عتالاع مه 35565م غممرءد كنظ .عقبطة ل 
.615 م تتقناة غه 5هط32 5م أو أدماعصذا ععل عدم دم رؤومده 

أمعصرة لمع قعع5 عأككتاءكتل تخدء619 تال ههه نل جه 13 عل ممتاكعني مآ 
161206 أ 1001 2116© 0013 ستاوتل 12[ عمنقة 3 55م12ه556ع7غثلنا كنامم كدو[3 .مل مطح 
6 المع تل 13 تتم أمدمدة0 و5وامصععه دمل عدم ممعمه6106 هه عطاعدم 3 
.عنالوتاكتباع هنا متاكاوء؟ دل عصغاطممم غ1 أهء دعسن تاكتدوملا سسبامعكتل ك5متمتوء 
نلق 15 عل غنا5 16 1531415 22 126]5005 05ا00 بعتكتااعصم عنمم. 
متناو متا 
.نان التأتسرع 5 تسنامع كلل تعتانتأمتدع سنا قتنامع1213 

05 ذا 1161 016111165 2ت اك 50006أناع هنا كتتامء15ل عن[ 
"عتستصطوع)" ممناهء طتدمماء 15 ة عصمل امعتاعومم3 ممتاءع لها 55 .قسوكتدمنهند 

535 10115 51 021 ,6266 ناعم 06 225336 20115 ملأمعسناكوتل عن 
5 كتا0ه رةآ ممدععره 'ل متنا ذ عمعندرؤغانا دتنامعقتل 0د عنمو كتاصعنهة كسامعدتل ع1 
6ع مقكة'ه عه نه تستعل عه ذ ع[طأقتاع/تدم غنه له كاباوة هنا ععكتنا0ع) عنالن ععكأماكسم 
110 مهنا 3 اه قتتوتصاءة] متصيعة سنا 3 و[قلءةم5 عمفتمقم عمبخل كدم 
لصعماء عتهلن غه العطدماءع22مه 5تلأم ع1 عكلللزكتئة1] 6 غ001 أنالنك عمولامممة 
65 أ 5هطتقآت أقمسنام كصمأووع ريده 065 أسددتلتات د عاطئدوومم 
انان نااك 

#عهمانه مسال عنام ع10معع2 عكتمئغنائا عع 3ددعطم 16 معنن 231025 رات مر 
كخم ونان اأذتناع طلذا مجاذاعة: ال لختلدني 12 ذ غه 85 دوه متدمه 5ه عل فاتلهاما 13 3 
3 06 رعتطمعغ دل عدطغ [طامعم هآ 05م 501682810116 مع ددده 2 16 ,3556م 11 أعنتوه1 
2 عوقاء :ع ادلجم ماهم مكمه متتامه معاطة دعا أددحق 1[ .غ15301!1 ده عل ,وودمكباز 
سا :متعم عنام 8[ ماعن د[ غومك مدو قتامعلهك ممتاعدلهها دا عدامم كتحدل8 .عاوذر 
قن مل عتاما ممه ق جأتحلةة ع5 كلامم مقعلمعةةصترمء 06 صاموةة 2 كتماءة! عنتسح 
عق مر ه1 ,كاققة وعتصقمم دع1 عتصعاناه عنامم غمعدرة [منسه 5هم ممم غء ,مع3ددمر 
16 قتنا عنان 'تأكتقام غأء 62061605 ,قم56853600 262365 15 رداوتاء ككتادة مل نجعلل 
+3506 ع0 2© غو6أ0 ,20105 كلامم 6م00آ .[ممتعتره عمتديؤخاتاً مهما سل عدعامه1 
عدم ع6 لل 12 165116 عن عتاأماتلمن 
ععدعصها أء عن تامعن: مغعومظآ 


11103774 114 


71 1 0 11 11د اطو0مر_ 
2 1501175 1لا 
برواطه3 متاغدسمن) رط 
عكفمج ابه كر عناجنرها عه أترعارك هيفك عد كع ء نع لانم عل 1117 
كددنه لناسنرة ا منزكعدرعطتدرلة - «ريعا لال مناسعهة ل 
1101 

مآ .عتاعومة! عصبئل عملزمط2 0ة قتستكممتا غ965 ستفصتط 72655386 أتده1' 
01 اوه عتتتاوعه: ['نو لوعتده1 مسقطكء 15 مان أكتاج #فعقدذعم عه ع0 مستحددمل 
مغتاما ع1 موتعدة ييه[ خمصماة منج نذا 13 منسكفل غمقصة قاعم عماة عتمم تاموئة 

.قفالكة ل[تاعتاعوم مه5 06 غ6 دلتهاة] د5ه5 عل نأتاهاه) 2[ غ36 مز ممنا 
73 735561 01016 6:21655101 10106 ,5أ5390 غ101 عنن أمعللوة مه 511 
م لاسو غمه0ت6 عمدمم 35م كوه مع'0 11 ,رمتاومذا عصككة معنم ةلمع ما 
متا .501 06 35م 78 26 لمن علاكتمم226 قبا معتماتع مان فائة علام ويفترعل 
,10065قأه 53‏ ,165و مهمطم ,قعصوككنايود وقلمعمعم عل عأاطصعدد 
عتنطقط 13[ ده 1ه رؤؤنو تا محدمء معتط قتملتدم غه 2165د7 قغما .ماع دعرا تامع قاصمزد 
هآ :202086 ماق 06 وعسقاكتكهمهء 15 1018206 ,كلاتكمونا وعدددممم تل 
© جاع 1015]6 06 0255286 16 غج6: آنن ععدعكد 13 أده عد نادتدهدا 
3026 ,قتاع صة! 5[ 7015م ق ركاءوم35 5رمكتلك ده5 ع356 و[أونتؤاده غهة ملقزاعود 


06 الماكتم علكنا كاأمقلوع 
8 06 عتتكتضوءنتم 16 تناة 1026لفغصةد منلوأاكتدومنا 15 81 22022 

وكأ عتستتصتممهه عمغصدهصغطم ع1 عدو غت صمك:6216: 6ل غوزذه دمد غذهة نتن عتاعسدا 
أهققأه5 قنتاط وع1 عنمن فاط قعؤ5ل؟ ذقه 08 هزه1 5قم ؤوهام ممقء سبلم 13 
م28 عنننا د أنتقمع 21 مزمة ,172655386 هنا تنه عل معروقله "د 18116 .غم 1ل 
عناممة! :]نا عننا كققل ,16م010 56 تنآ تدان عدوتغأقتدومنا عمسفاديوة معدم علو 
6 1001م 500 غلنةدكتع16 عتالوتاكتدع متا محصذاأكود سرخل ودومودتل أوكمج 116 تنين 
.6216126 وتتتاكلتقكا غ501 غنا10 1 عنن كتنامم رتملودع روه 0 

/عدوغمتدوسنا" محمد حل علبطك! عيد مجه نوده عطءععطعم معع© 
,06 تتأمعاعة عوماعوعق ه1 معملدددمم عل عنتقدوعءء26 عومل جهرود 11 ."ممتعس له 
5 601111261661085 210115 .6اوتاأكتتاومنا كتكتدههكتل نيلك عبوئتصطءه؟ عتمل 
وعكتقمعم م1 وع1 تعصةاطممم عع ذ غصمقطءمقة': 65 غ1 ده ككتل 165 «موممجره 


1 


- صف كتب ومجلات ٠:‏ شركةرامةللكمبيوتر- 


الجيزة - ت: 01١97‏ 
- تصميم الغلاف - وفصل الوان : سكان جرافيكا- 
[ْ الناهرة المنيل - ت : 40/77١001‏ 
- مطبعة العمرانية للأوفست . الجيزة 
048١/00١0:‏ 
مكتبةالأنجلوالمصرية 


60 شارع محمد فريد القاهرة 
ةر ة لين 


رقم الأيداع : 0 ركه 
الترقيم الدولى : 6 - 1685 - 05 - 977. 1.5.8.01 


« قصيدة النثريبنالتراث والحداتة 
تنازع الفكروالفن فى الشعرالعربى الحديث 
«قراءة دلالية فى قصيدة طال الوقت 


وجامعة ا لفسطاط الجامعة الأولى فى مصرالاسلامية 


والانعطافالباطى فى القصة القصيرة 
« التقكيرالمتتج وتنميةالذكاء 
«مستقبل الإعلام وتكنولوجيا الاتصال 


166 للق أمعتاناء 00 كك اعلاولح 156 . 

1 قللا لارولالا مأ 16اأ8 ع /ازأواعو06 ١‏ 

156 و 1 0 01 لإا معع5 5م . 
لإ11100. د ١‏ 


ععمعامانا هل أه كالوم عل 5الامء015 ١‏ 
لهمأل 3ن عتنوالطا عل عأناذا عا قمواه - 
5 7©»5 ع0 ولت رام 


موناع للم 2 06 مهلكو مع اطمرم 0 
اال كليل 5الا20 0 نال 


امفيش زيان فارسى در. 
٠‏ دانشكاهاى مع 


